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Debnar, Miroslav

INTERIERY S PRIBEHOM

INTERIORS WITH A STORY

Klucoveé slova: dizajn interiéru, pribeh, realizdcia
Key words: interior design, story, realization

Abstrakt

Casto krdt hovorim, Ze cesta, ktord nemd pribeh je zbytoénd a plati to aj pri navrhovani
interiérov. Kazdy mad svoj pribeh. Vybral som pdr pribehov, ktoré sa udiali pocas mojej prdce
pririeseni interiérov. Kazdy pribeh md svoju jedinecnost a som rdd, Ze som bol pri tom a méZzem
spdtne spominat na klientov, Casto neskér priatelov, na situdcie, ktoré by som sam nevymyslel.

Abstract

I have often said many times that a journey that has no story is useless and this is also
valid by interior design. Everyone has their own story to tell. | have picked a few stories that
happened during my interior design work. Each story has its own uniqueness and I'm glad that
| was there, and | can recall back memories about clients, often they became to fiends later,
situations that | wouldn't have come up with on my own.

Michalska
Zlaté mestce

Interiér, ktory navrhujete sa nezaobide bez a-typov. A to je dobre, ddva to priestoru
jedinec¢nost a punc originality. V tomto pripade sme priestor rozdelili sklenenou deliacou stenou, v
ktorej boli aj dvere. Ale stcastou tejto steny mal byt i vypinaé. Tak vznikol akysi stipik zo skla, ktory aby
nebolo vidiet privodny kabel, vyplneny — nie¢im. Zdalo sa to vsetko tak jednoduché az kym nepadla
otazka, ¢o to ta vypln vlastne bude. Klasické riesenie ako kamienky sa ndm zdalo dost sprofanované. A
tak sme stéle dookola hladali, ¢o by to tak mohlo byt? Nebolo ndm jedno aku to bude mat farbu,
nesmelo to byt velmi tazké atd. Skondili sme v ¢inskom obchode so vietkym moznym a kupili sme 500
kusov malych zlatych mesScov z latky. Zase otazka, ¢o do nich nasypeme? A ako najlepsi napad z toho
vysla sol. Sol je lacna a po naplneni mesca drZi tvar. Tak vecer ¢o veCer som sypal sol do meScov a
pracne ich utahoval. Nesmelo byt soli malo ale ani vela. Sto kusov za vecer to uZ bol slusny vykon.
Nakoniec vsetkych 500 kusov a sldvnostne sme isli naplnit skleneny pilier. LenZe 500 kusov vyplnilo ani
nie Stvrtinu. Opét ¢insky obchod ale teraz sme kupili 1500 kusov. A ja som po veceroch pokradoval. Uz
mi pomahala aj rodina a neskor i kamarat. Malo to jeden problém. Ako som tie mesce utahoval a robil
uzly, porezal som si prsty a sol palila a palila. Ale podarilo sa a uz v sklenenom pilieri bolo 2000 kusov.
Ale stdle to este bolo madlo. Tak zase ¢insky obchod a dalSich 500 kusov a pokracoval som v plneni
mescov solou. Nakoniec ich tam voslo viac ako 2300 kusov. A zaver. Majitel sa ma po ¢ase opytal: ,,Co
to vlastne v tych mescoch je?“ A moja odpoved: ,,Co je vzacnejiie ako zlato?“ Chvilu nechdpal, zrejme
nepoznal rozpravku sol nad zlato. Tak som mu to nakoniec prezradil.

Popaleniny

V historickej ¢asti mesta, priamo v srdci sme riesili obchodno-kancelarske priestory. Priestory
vratane kaviarne. Bol to pomerne rozsiahly projekt a vyZzadoval vela Uprav a a-typov. Investor si doprial,
vyberali sme naozaj to naj v tom case v dizajne. Myslim si, Ze vysledok bol velmi dobry. V takychto
pripadoch oslovujeme profesiondlneho fotografa, aby cely interiér nafotil a nasledne ho moézeme
publikovat. To fotenie vyZaduje i nasu Ucast, nakolko su veci, ktoré chceme v detaily a iné v celku.
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Okrem iného tam bol i na mieru vyrobeny bio krb s piatimi ohniskami. Nalial som bio palivo a zapalil
postupne kazdé ohnisko, tak aby fotka bola eSte zaujimavejsia. T4 priprava ale trvala dlho a tak sa stalo,
Ze dva plamienky zhasli. Prerusil som fotenie a Ze teda idem doliat bio palivo. Vzal som litrovu flasu a
ako som sa snazil doliat, tak mi v rukach zacala celd flasa horiet. Ja som sa zlakol, flasa padla na drevenu
podlahu a ta zacala horiet. Panika. Len kusok bol zabudovany dreveny nabytok. OkamZite som bezal o
dve poschodia nizsie po hasiaci pristroj. Ten tam ale nebol. Tak opat naspat. A vtom mi kolegyra hodila
do ruk akusi handru aby som to udusil. Lenze v kontakte handry s bio palivom zacdala i ona horiet.
Nakoniec sme to uhasili a ja som odiSiel do lekarne a kdpil som si mast proti popalenindm. Dosledky,
ktoré to mohlo mat keby sme to neuhasili, mi dosli az v noci. Totiz jediny mozZny pristup ako uhasit
tento objekt je mozny len s pomocou vrtulnika. A to vSetko kvoli fotografii.

Cassovar Kosice
Umyvadla

Navrhovali sme pomerne velké wellness. Investor nam dal velku déveru a to je vzacnost a teda
snazili sme sa ist cestou originality. To prinasa aj atypické prvky a to tak, aby ste mali z veci zazitok.
Samozrejmostou v takychto priestoroch st $atne a velké kupelne. Vtedy som bol nad$enec do HI-macu
a tak som si povedal, Ze navrhnem i velké umyvadld, ktoré budu vyrobené z Hi-macu, s tym, zZe
namiesto klasického otvoru na odtok vody bude po celej dizke umyvadla $trbina a teda nebude vidno
kam ta voda odtekd. Nakreslili sme to a dali vyrobit. Umyvadla bolo Styri a kazdé dva metre dlhé.
Vyrobky to neboli vobec lacné ale vyzeralo to dobre. Tak ako sa postupne ukoncovali prace, doslo i na
spustenie vody. A v tom zavolal stavbyveduci, Zze to vObec nefunguje a teda, Ze td voda sa odraza z
plochy umyvadla a oblieva fudi, ktori pred nim stoja. To bolo vazne a zacal som dumat, kde sa stala
chyba. Skusal som doma hladat rieSenie ako situaciu zachranit. Skusal som rézne silikonové podlozky,
ktoré by to stimili, tiez molitan atd. To vSetko ale velmi nepomdhalo a vo verejnej prevadzke je to
nezmysel. Pri najblizSom kontrolnom dni stavbyveduci opat zopakoval vyhradu a Siel nam ukazat ako
to nefunguje a Ze to treba okamiite riesit. Mal pravdu. Naozaj to striekalo na umyvajliceho sa.
Stavbyveduci nds tam nechal a ja som zacal rozmyslat ako situdciu zachranit. Umyvadla boli velmi
drahé a tak ak by sme mali dat vyrobit dalSie, museli by sme to sami zaplatit. Som praktik a vela veci si
robim sdm, nemam s tym Ziaden problém a méj argument je, ked to dokaze tento remeselnik, preco
by som to neskusil i sdm. Tu to ale nebolo tak dramatické ako sa to na prvy pohlad zdalo. Ja som sa len
zohol pod umyvadld a ubral tlak vody na vSetkych krizovych ventiloch. A zazrak. V tom sa obijavil
nasrdeny stavbyveduci a prva otdzka znela, tak ¢o s tymi umyvadlami? Ja som len skromne odpovedal,
nech sa paci, vyskusajte to.

Alibaba Humenné
120 kapelni
Riesili sme kompletnd rekonstrukciu hotela na vychode Slovenska. Teda i vymeny okien,

novych jadier. Hotel bol pomerne velky, mal 120 kdpelni. Pri jednom kontrolnom dni rano ako sme
prechadzali po jednotlivych izbach zastihli sme partiu miestnych murarov, ktora prave stavala nové
priecky kupelni. Ni¢ zvlastne, akurat jeden murar drzal v rukach stary ram okna a druhy k nemu staval
novu priec¢ku. Bol som dost Sokovany, lebo takyto uhlomer som este nevidel. Opytal som sa, ¢o to ma
byt a ako to takto m6zu murovat? Odpoved znela ,,A ¢o nedobre?” Vysledok bol taky, Ze skoro vsetky
prie¢ky novych kapelni mali sklon stien a niekde aZ 8 cm. Ze vraj to omietka vyrovna.

Tapeta

Pribeh je z toho istého hotela. Pomerne ¢asto na dotvorenie atmosféry pouzivame tapety. A
tak sme to chceli riesit i v tomto hoteli. Problém bol v§ak v tom, Ze miestni tapetari si akosi netrdfali a
odmietli nas. Neostavalo ni¢ iné ako oslovit tapetarov v Bratislave. Tu zas bol problém, bud, Ze maju
vela prace, alebo Ze na vychodné Slovensko nepdjdu, je to velmi daleko. Uz to vyzeralo tak, Ze tapety
nebude mat kto nalepit. Prezrel som inzeraty a nasiel som tapetara. Ozvala sa mi pani a celkom rychlo
sme sa dohodli. Cakali sme v hoteli, aby sme vysvetlili nasu predstavu. Vecer o 22,00 hodine dorazili z
Bratislavy, pan a pani s tym, Ze idu ihned' teraz lepit. Trochu som bol prekvapeny, lebo pani bola asi v
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6smom mesiaci tehotenstva a my sme potrebovali lepit tapety na leSeni vo vyske Styri metre. Pomyslel
som si, Zze pan ich nalepi a ona si urobila vylet. Vysledok bol taky, Ze ona po Styroch chodila po leseni a
tie tapety skutocne lepila. On, manZel iba podaval veci. Do druhej hodiny rano naozaj tapety nalepila
a ja som bol rad, Ze sa ni¢ nestalo.

Lesna
Rychla zmena
Riesili sme wellness, ktoré vznikalo rekonstrukciou hotela a malo tam byt niekolko masazi.

Zadanie bolo navrhnut to v thajskom style. Priestory, byvalé garaze, neboli zrovna najidealnejsie ale
bola to vyzva a tak sme zacali. R6zne sme jednotlivé masaze pomenovali a tomu podriadili navrh
interiéru (bylinkova, aromaticka...). Ak si dobre pamatam, ¢ast solitérov sme uz aj objednali priamo z
Thajska. A zrazu nam majitelia oznamili, ze firma, ktoru oslovili a ta poslala do Thajska dvoch [udi, aby
vybrali ozajstné thajské masérky ich nevie zabezpecit. Dévod? Vraj v tom Thajsku obaja zahynuli. V tom
nastala obrovska zmena a uz sme neriesili thajské masaze, ale provensalske. Majitelia v tom videli akysi
Spatny signdl a vSetko, ¢o sme dovtedy vymysleli uz bolo pasé a zacali sme odznova.

Palisady
Cervena
Navrhovanie interiéru je beh na pomerne dlhu trat. Priebeh byva ¢astokrat podobny. V tomto
pripade ma oslovil pan, ktorému som este v devétdesiatych rokoch navrhoval priestory kancelarie.
Otazka znela, ¢i by som nenavrhol mezonetovy byt pre priatela jeho dcéry. Prvé stretnutie, prvé otazky
a prvé hrani¢né body. Dosla rec aj na farby a teda na tie, ktoré preferuje a tie, ktoré v ziadnom pripade
nie. Tie ,nie” boli ¢ierna a éervena. Tieto vymedzené polia sa snazim akceptovat a su to i akési navody
pre buduci dizajn interiéru. Cas plynul a dostali sme sa do §tadia, ako to bude s farebnostou bytu. Ak si
niekto mysli, Ze urobim vizualizacie a tie klient odsuhlasi a cela stavba ide podla tychto nét, tak sa myli.
Vzdy je to proces, kde sa vzdjomne spoznavame a vysledok je komparaciou postupnych krokov. Teda,
uz sme mali poloZené parkety a otvoril som tému farieb. Ponukol som svoju verziu, kde bola ¢ervena
aj Cierna. Reakcia bola asi taka: ,,Nemal som rad ¢ervenu a ¢iernu ale preco nie?”

Kontakt / Contact:
doc. Mgr. Miroslav Debndr OBSAH
Vysoka Skola vytvarnych umeni v Bratislave CONTENTS

Katedra dizajnu
Drotarska 44

811 02 Bratislava
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e-mail: debnar@vsvu.sk
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Hala, Boris

DESIGN JAKO SMYSL EXISTENCE VESMIRU

VELMI NEVEDECKY VYKLAD JSOUCNA

DESIGN AS A SENSE OF THE EXISTENCE OF SPACE

A VERY UNSCIENTIFIC INTERPRETATION OF BEING

Klucové slova: design, vesmir, smysl existence, data, hmota, energie
Key words: design, space, meaning of existence, data, matter, energy

Abstrakt

Vesmir, ve kterém existujem je predmétem rozsahlého vyzkumu jiz od pocatki paméti
lidstva. Diky vyzkumu a prdci najlepsich svétovych védcu sme presvédceni, Ze uZ zndme do
znacné miry jeho podstatu, strukturu, pocdtek. Snazime se zjistit co nejvice jeho vlastnosti.

Zdd se, Ze se blizime k jeho komplexnimu pozndni, véetné pochopeni nasi role v celém
procesu jeho existence.

Fakt je ovSem takovy, Ze neumime s jistotou odpovédét ani na jednoduchou otdzku. Kdy
a jak vznikl a jakd je jeho velikost? Je konecny, nebo je nekonecny v prostoru i ¢ase? A co bylo
pred velkym treskem? Odpovéd je jednoduchd. Nevime.

Ale mdme skvélé teorie.

Tato predndska je pokusem o jeden z moZnych pohledi. Nikoli z pohledu kosmologa,
fvzika, ¢i astronoma, ale z pohledu designéra. Proto md podtitul nevédeckd. Designér je
umélec. Ale s lehkym nadhledem, mize byt vliv designu na existenci, vyvoj lidstva a celého
vesmiru zrovna tak zdsadni, jako vliv ¢ehokoli jiného.

Abstract

The universe in which we exist has been the subject of extensive research since the
beginnings of human memory. Thanks to the research and work of the world's finest scientists,
we believe we already know much of its nature, its structure, its beginning. We try to find out
as many of its characteristics as possible.

We seem to be approaching its complex realization, including an understanding of our
role in the whole process of its existence.

The fact is that we can't even answer a simple question with certainty. When and how
did it arise and what is its size?ls it finite, or is it infinite in space and time? And what was
before the big bang? The answer is simple. Unknown.

But we have great theories.

This lecture is an attempt at one possible viewpoint. Not from the point of view of a
cosmologist, a physicist, or an astronomer, but from the point of view of a designer. That's why
my subtitle is unscientific. The designer is an artist. But with a slight insight, the influence of
design on the existence, evolution of mankind and the entire universe can be just as crucial as
the influence of anything else.
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1 Vlastny prispevok

Vse, co nas obklopuje, vcéem Zijeme, v éem citime, kde prozivdme své emoce
a vnimame véci, se nazyva vesmir. Je to mozna nekonecéné, jak tvrdi ¢ast védcl, astronomd, fyzik(,
matematikl a kosmologl, ale mozZnd je to konecné, jak tvrdi jind Cast védcl, astronomd, fyzika,
matematikl a kosmologul. Jisty nedostatek této druhé varianty pohledu na vesmir spociva v tom, Ze
pokud to konci, tak stejné néjak nevime, kde ono to kondi.

Pokud je to ovSsem nekonecné, ma to docela veliky filosoficky problém. Souvisi to s vykladem
pojmu nekonecéno. Pokud je v nekone¢ném vesmiru néceho alespon jedna jednotka, to jste napftiklad
vy, vlastné kaZdy z vas tady na pfednasce, mélo by toho podle matematik( byt i nekonecny pocet.
V nekonecnu je vseho nekonecné. To je ovSsem zdbavné, ale také tak trochu nesmyslné. Vyrazem
nesmyslné myslim to, Ze to postrada redlny smysl a nabizi to predstavu, Ze kazdy z vas se vyskytuje ve
vesmiru v nekonec¢ném poctu exemplarl. Uznejte, Ze je to predstava docela divoka, zvlasté u nékterych
jedincl. Zrovna tak je ovSem ve vesmiru nekonecny pocet zrnek pisku, valounl zlata, a bohuzel
i napfiklad komard a tchyni. V jesté divocejsi predstavé musime vzit jako fakt, Ze vesmir sam o sobé je
také minimalné jedna jednotka. TakZe i vesmir( je nekonecny pocet. Z toho déle plyne, Ze i vasi osoby
je tam nekonecny pocet a navic zfejmé v rliznych variantach a ¢asech. Jsem tami ja s touto prednaskou
v nekonecném poctu moznych variant.

Pokud ovsem je vesmir opravdu nekonecny, tak je potfeba se s touto predstavou smifit.

Proto se zdd uchopitelnéjsi varianta prvni, Ze ono to nékde prece jen konci. Dokonce se s tim
umi matematika i jiné védy i vyporadat, coZ je povzbudivé. Vyporadali se s tim dokonce v rliznych
variantach, jak se dozvime napf. v knize Briana Greena ,,Struktura vesmiru“ a v fadé jinych publikaci.
Ja jsem pro potreby této prednasky vybral jednu z nich.

Vytvofili pfedstavu, Ze vesmir je néco, jako nafouknuty balon. Koule. Koule ma péknou
vlastnost svého povrchu. Nakonec je to vlastnost zndma nam vsem, ktefi Zijeme na zemékouli,
a obecné pochopitelna. Povrch koule nemd nikde zacatek, ani konec. Ma sice néjaké body, které se
tvari, jako zasadni, ale v praxi celkem nic neznamenaji.

Naptiklad, pokud se koule otaci, ma svoji osu otdceni, ktera ji protina a vytvafi dva body, které
se v pripadé zemékoule nazyvaji severni a jizni pél. PGjdeme-li na sever, k severnimu pélu, jisté k nému
dojdeme, i kdyZz nam bude zima. A aZ na ném budeme, nebude tam Zadny konec néceho, nedej boze
povrchu Zemé, ale mizeme pokracCovat porad rovné dal, jen s tim rozdilem, Ze pljdeme tentokrat na
jih. Znalci €eské kultury vi, Ze tento fakt zjistil jiZ i velikan Ceského naroda Jara da Cimrman. TakZe se
jedna o zcela seridzni informaci. A to se nam mohlo zdat, Ze severni pél je dllezZity bod, kde by néco
mohlo zacinat, ¢i koncit. A nic.

U koule, kterd se neotaci kolem své osy, nejsou ani pdly, ani rovnik, jen povrch, ktery ma sice
néjakou svoji kone¢nou plochu, ale ta plocha nema zacatek ani konec. Ale pozor, neni nekonecna,
i kdyZz nemad zacatek ani konec. M3 néjakou velikost, kterd by dokonce $la zméfit, kdybychom to,
v pfipadé vesmiru, uméli.

Povrch koule je ovsem pouze plocha, sice pékné kfiva, ale jen dvojrozmérna. Obecné se tvrdi,
Ze vesmir okolo nas je vicerozmérny. Umime pomoci nasich smyslG vnimat tfi rozméry a od doby
Einsteina a jeho postupné obecné uzndvané teorie relativity k nim pfidadvame jesté dalsi rozmér a to je
Cas.

Dalsi hypotézy hovofi dokonce o vice rozmérech, napfiklad strunova teorie a fada jejich
variant, ale ty dalSi rozméry vnimat neumime. A co je horsi, naprosta vétsina z nds si je ani neumi
predstavit. Tfi rozméry a dost. Dokonce mame i veliky problém predstavit si vesmir v podobé povrchu
koule. A jesté k tomu ve tfech a vice rozmérech, tak to uz ani omylem.

| pfes toto omezeni dané nam pfirodou, se zda, Ze vesmir v podobé povrchu koule je prece
jenpro velké mozky odbornik stravitelny.

Pokud se s tim smifime i my v této prednasce, tak nastava problém dalsi. Pokud ta koule neni
nekonecn3, tak, jak je vlastné velika. V této oblasti mame jen jeden poznatek. Méni se. ZvétSuje se
v Case. To znamen3, Ze s postupem casu roste.

A pokud se zvétSuje, tak musela byt mensi a jesté mensi.
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Einstein tvrdi, Ze v celém vesmiru je jen jedna veli¢ina, ktera se neméni. Dokonce ani v rdmci
toku c¢asu. A dokonce i zname jeji velikost. Je to rychlost svétla. Je definovana jako fazova
rychlost postupného elektromagnetického vinénive vakuu. V soustavach jednotek zaloZenych
na metrickém systému (tedy i SI) ma vzhledem k definici metru pfesnou hodnotu 299 792 458 metr(
za sekundu.

Konecné jeden pevny bod, kterého se snad da chytit pfi dalSim vykladu.

Vratme se ale v ¢ase ke vzniku vesmiru. Pokud byl dfive stale mensi a mensi, méli bychom se
dostat k bodu, ve kterém byl opravdu i on jen bodem. Védci riznych oborl opét pocitali a dopoditali
se k ¢asu pred 13,82 miliardami let. Nazvali to okamzZikem singularity a pravili, Ze to je pocatek vSeho.
V tomto bodé prestdvaji platit pravidla dnesni ndm znamé fyziky a také prestdva existovat prostor i ¢as.
Co bylo pred tim se nevi. To je ovSem celkem neuspokojivd odpovéd a tak se pokusili o lepsi.

Lepsi odpovéd spociva v tom, Ze vesmir je povrchem koule. Podivné. Logiku spatfuji v tom, jak
uz jsme se zminili, ze povrch koule nemad pocatek, ani konec. A pokud néco nema pocdtek ani konec
v prostoru, nemUZe ho mit ani v ¢ase, protoZe Cas a prostor jsou svazané dohromady. TakZe ptat se na
to, co bylo predtim, postrada logicky smysl. Zrovna tak i ten stejny vesmir nemuze mit ani konec.
Protoze je koule.

V tomto okamziku musi nékteré zvas napadnout otazka, zdali i logika neni nahodou
kapitalisticka pavéda, jak jsme se my starsi ucili o kybernetice.

Podle logiku je ovsem logické, Ze neni, podobné jako kybernetika.

Jen tak mimochodem timto postulatem jsme zlikvidovali pozici boha, jako tvirce svéta. Pokud
néco nebylo stvofeno, protoZe to prosté existuje stale, tak to nepotiebuje ani nékoho, kdo to vSechno
stvofil. To je také logické.

Takze vesmir se od svého nepocatku, dejme tomu na severnim pélu, stale zvétsuje v ramci
Sipky Casu své existence. Potom se Sipka ¢asu pfehoupne pres rovnik a vesmir se bude zase zmensovat.
Abychom si toto uméli predstavit je potfeba prijmout specifické chapani prostorocasu z oblasti
kvantové teorie pomoci tzv. relativniho casu. To je cas, ktery je provazan s tfemi dimenzemi oné
vesmirné koule. A protoZe koule nema hranice, nema je ani tento ¢as. NemuZe ani zacinat ani koncit.
Tak to publikoval pro své laické ¢tenare jisty Stephen William Hawking a to je jeden z téch védc,
kterym ostatni védci véri.

Cely ten proces zvétSovani koule vesmiru ma jistou podporu i v zakonech dnes jesté stale
platné klasické fyziky. Jedna se o druhy termodynamicky zakon, ktery fika, Ze mira entropie systému
se v €ase zvysuje. On to fika trochu jinak, ale smysl onoho zdkona pro ucely naseho vykladu je tento.
Entropie je neuspofadanost. Znamend to mimo jiné to, Ze upustim-li sklenici na zem a ona se rozbije,
tak se vyrazné zvysila entropie, neboli neuspofddanost této sklenice. A mame problém, protozZe do
plvodniho stavu ji nikdo jiz Uspésné nevrati. Mozna do stavu podobného, a to po znaéném case,
a s pouzitim lepidla. Ale ve stavu plvodnim stejné nebude, protoZe bude mit na sobé to lepidlo,
slepené praskliny a stejné bude jesté néjaky ten kousek chybét.

Pokud tedy roste entropie, neboli neusporadanost s pfibyvajicim ¢asem a koule naseho
vesmiru se jeSté navic i zvétsuje, roste i entropie, tedy neusporadanost celého vesmiru.

Ale zéroven lze predpokladat, Ze az se vesmir v tom relativnim ¢ase prehoupne pres pomysiny
rovnik, zacne se jeho objem zmensovat. S tim by se méla zmensovat i entropie, ale ta to podle druhého
termodynamického zdkona neumi. Co s tim?

Véda je mocnd carodéjka a ma k dispozici jednu péknou pomducku, kdyZz uz se zd3, Ze je
v koncich. Vyvine si teorii, jak by to mohlo byt. Spravné by se potom méla teorie i prokazat treba
matematicky, a jesté lépe mérenim. V pfipadé teorie publikované v této predndsce se ale budeme
muset smifit s tim, Ze to chvili potrva. Definitivné bude potvrzend az v okamziku konciciho vesmiru,
o kterém jsme si pred chvili fekli, Ze vlastné konec asi nem3, i kdyz je konecny. Na definitivni potvrzeni
zfejmé mame par miliard let Cas. | na definitivni zamitnuti ovSem mame ten stejny Cas.

A tim jsme se dostali k té teorii. A ta pravi, Ze nastésti existuje reseni. Vesmir si v prabéhu téch
miliard let své dosavadni existence vyvinul lidstvo. Nebyla to jednoducha cesta. Dokonce se dlouho
zddlo, Ze cely vyvoj lidstva je jen dalsi z prvk, které prispivaji k postupnému navySovani entropie. Ale
zda se, Ze opak je pravdou.
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Jiz od pocatku rozpinani vesmiru je soucasti procesu i jeho chladnuti. Zda se, Ze z energie se
stava hmota, ktera se diky gravitaci shlukuje do rlznych utvard. Galaxie, hvézdokupy, hvézdy, planety,
to jsou nazvy jen nékolika Utvar(, které se ve vesmiru v prlibéhu casu a vychladani tvori. Pokud je
mnozstvi energie vesmiru od pocatku konstantni, tedy pokud ndm sem nepfitékd energie z néjakého
jiného vesmiru, tak vzristem mnozZstvi hmoty, klesd mnozZstvi volné energie ve vesmiru o mnozstvi,
které se stalo soucasti hmoty. E=m.c2 pravil Einstein. A hmota se navic rozptyluje po rostoucim objemu
vesmiru. Ona se rozptyluje i ta energie a tim se zvySuje celkova entropie neboli neusporadanost.

Pokud ale vesmir prekroci ve svém vyvoji a v relativnim ¢ase onen pomyslny rovnik, mél by se
opét zmensSovat. Podle Hawkinga. JenZze vtom mu brani druhy termodynamicky zakon, ktery neni
pouhou teorii, ale platnou, milionkrat ovéfenou stalici dnesni fyziky. Na prvni pohled to vypada, Ze
vyklad teorie nezacdind zrovna $tastné.

Tak zkusme do toho celého problému vlozit jesté jeden pohled na vesmir. Podle Yuvala Noaha
Harariho, coz je svétoveé prosluly profesor déjin na Université v Jeruzalémé, je mozné se na vse, co nas
obklopuje, coZ je nepochybné i vesmir, divat jako na tok dat. Jako ma pocita¢ a nakonec zfejmé i nas
mozek sv(j hardware a také software, tak data jsou v tom nejsirsim pojeti softwarem vesmiru.

Hardware dobie zndme, je to veskera energie a hmota, kterd nas obklopuje a je soucasti
vesmiru. A software jsou data. Data umi vytvaret datové pole, datové fetézce, datové systémy, datové
mnoziny, datové sklady a mlzZeme jesté chvili jmenovat, co vSechno data umi. A maji své zakladni
jednotky, bity, takZze s nimi umime pocitat, skladovat, ale hlavné — my je umime vytvaret a pracovat
s nimi. Neumime to ani moc dlouho. Méné jak sto let.

Takze nyni uz mame tti substance (esence) ze kterych by se mél vesmir skladat. Energie, hmota
a data.

O tom, Ze data maji vazbu na energii a hmotu svédc¢i jednoduchy fakt, Ze pocitate musime
chladit.

Jestlize vytvarim a ukladam data, zvysuje se teplota média, na které data ukladam. Proto se
pocitate musi chladit. Zaroven ale vytvafenim a uklddanim dat sniZuji entropii. Tedy snizZuji
neusporadanost.

Aby pocitaC pracoval, je tfeba mu dodavat energii. Ta se potom méni v data, ktera jsou
zpracovavana a v odpadni teplo vyzafované do prostoru. Celkové se ale celym procesem vytvareni
a ukladani dat snizuje entropie celku. Cast energie celku se méni v data. A celek je vlastné cely vesmir.

TakZe zpracovanim dat snizujeme vzrQstajici entropii vesmiru.

A jak se do toho procesu zapojuje ¢lovék?

Télo pfijima hmotu, tu méni v tepelnou energii a asi i v trochu elektrické energie. Tuto energii
spotfebovava mimo jiné i na vytvareni pamétové databdze v mozku. Zbytek pouZiva k udrzovani
pracovni teploty, pohybu, praci atd. A Uplny zbytek jsou ztradty z vyzarovdni a regulace teploty
v prostfedi, v némz se nachazi.

Télo zpracovava energii, ziskanou vétSinou z hmotné potravy, kterou umi pfeménit. A jeden ze
zdsadnich produktli je mysleni, coz ale jsou data produkovana a ukladana v nasem mozku. TakZe opét
data. Mozek ¢lovéka zpracovavd a produkuje data. Mimochodem — Zadny pocita¢ by neprodukoval
data, kdyby ho nevymyslel lidsky mozek, jako produkt svého procesu zpracovani dat.

A co je zasadnim produktem lidského procesu zpracovani dat? Design. Design v tom nejsirSim
slova smyslu. Jsme zatim jedinou zndmou entitou, ktera dokaze dlsledné pretvaret své okoli. Ony své
okoli pretvarejiitzv. nizsi organismy, ale jen v omezeném rozsahu a nevime zatim, nakolik je to védoma
¢innost, nebo jen produkt zakladnich algoritm, které Fidi chovani Zivé hmoty.

Lidstvo pretvafi prostiedi okolo sebe tak dikladné, aZ je z toho samo vydésené. Zatim jen
v rozsahu nasi planety Zemé, ale rozsah je uz i tak az moc veliky. Pfetvarime prostifedi na zakladé toku
dat, které vytvarime cCinnosti nasich mozk(. To je design v tom nejsirsim slova smyslu.

A neni dlivod se domnivat, Ze se jiz v pomérné kratké dobé omezime jen na pretvareni a design
prostiedi nasi Zemé. Dosavadni vyvoj nasi ¢innosti, narlst intenzity tvorby dat a rostouci schopnost
pronikat do stéle sirSiho okoli naznacuje, Ze nemusi zUstat jen u designu a pretvareni nasi zemé.

A jsme u jadra této prednasky.

Jiz jsem uvedl, Ze vesmir v pribéhu své existence si vytvoril lidstvo. Mozna i jind lidstva, nebo
inteligentni entity, ale to nechme stranou. Lidstvo se naucilo vytvaret data a datové toky. Data snizuji
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entropii vesmiru. Entropie vesmiru se ale podle kosmologl zvysuje. Jsme v obdobi rlistu vesmiru, coz
je dano naristem jeho entropie podle druhého termodynamického zakona.

Pokud je vesmir néco jako povrch koule a plati Einsteinova vazba mezi ¢asem a prostorem
a zaroven plati pfedstava Stephena Hawkinga o relativnim Case, tak nastane okamzik, kdy se vesmir
za¢ne zmensovat. To znameng3, Ze se bude snizovat jeho entropie. To ale zdroven znamena, Ze se zaCne
naplno projevovat narlst mnozstvi dat, které, jak se zd3, jsou jediné schopné sniZovat entropii. A data
vytvafri ¢lovék. Designem.

V Case se vesmir opét zmensi na bod na jiznim pdlu a zacne novy rist néceho nového, co jsme
vytvofili uz my.

Zavér plyne ten, Ze design je smyslem existence vesmiru.

Minimalné je design to, co je schopné vytvaret nejen velmi uzite¢na a chaos a entropii snizujici
feSeni, i kdyz nékdy mirné blazniva, ale existuji i designéri, ktefi jsou schopni vytvaret docela blaznivé
teorie. Z nich potom vyplyvd, Ze skuteénym smyslem existence vesmiru je tvorba, design, vytvareny
tim produktem vyvoje vesmiru, ktery se nazyva clovék.

Takze ddmy a panové, vazeni designéri, netvrdim zde, Ze designér je bih (nakonec - Stephen
Hawking existenci boha popfel, nebo minimalné hodné znejistél). Ale zda se, Ze jsme tomu hodné
blizko. Nastésti to zatim nikdo, mimo nds, designéry, nevi.
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(NE) TVORIVOST V DIZAINE — RESERS
(No) CREATIVITY IN THE DESIGN — RESEARCH

Klucoveé slova: Dizajn, resers, tvorivost, ne-kreativita, kopirovanie, ne-tvorba
Key words: Design, research, creativity, non-creativity, copying, non-creation

Abstrakt

Prispevok pranieruje netvorivy pristup Studentov k autorskej zlozke ndvrhu. Tym je
samozrejme autorsky origindlny vystup. Aky je rozdiel medzi tvorivym vystupom ,sobotnej”
skoly a univerzity? Staci vediet ¢o sa deje na trhu? Vznik , tvorivych kdnonov* v dizajne. Maju
univerzity investovat vo vzdeldvani do mainstreamu?

Abstract

The article denounces the uncreative approach of students and, of course, teachers to
the author's component of the proposal. This is the author's original output, of course. What
is the difference between the creative output of a "Saturday" school and a university? Just
know what's going on in the market. The emergence of "creative canons" in design.

1 Uvod

Opat mi prischlo kritizovat. AZ mi z toho nie je dobre. Opat pomenuvat nieco s ¢im nesuhlasim.
A opat vysvetlovat preco. Asi to musim pomenuvat presnejsie a nechodit okolo problému s hortcou
kasou. Preco? PretozZe vidavat original v dizajne a hlavne dizajne interiéru je ¢oraz vzacnejsie.

Nie som stotoZzneny z dneSnou praxou (ne) tvorby, kedy je reSers doslova akymesi alibi na to, Ze
konkrétny rieSeny problém Studenta je akceptovany. Akceptovany kym? Pytam sa, kedZe Student pri
skuske dokaze pri otazke tvorivych zdrojov uviest iba ,,mainstreamovy” ¢asopis o byvani ...

2 (MGj) problém

Hoc mi uvedeny problém vadi dihé roky a stale a stale sa obivam do metodiky tvorivej prace,
situdcia sa nezlepsuje, prave naopak. Bieda v hladani originality.

Ak3 je vlastne v dnesnej dobe tuzba po originalite? Ono je to vlastne tak, Ze originalita je dobra
a mame ju radi (pravda, ak sa podari). A radi sa fiou aj budeme pysit, ak z toho bude nieco viac.

OK, niektori Studenti nemaju ambiciu.

KedZe s motivaciou im mdzem pomodct jedine tym, Ze im odporicam pozretie do seba
a predstavu samého seba v blizkej buducnosti par rokov dopredu.

Este par rokov dozadu som si myslel, Ze Studenti su lenivy, a je pohodIné z virtualneho
prostredia internetu najst nieCo originalne, ,zazrat” sa do toho a svoj vystup pribliZit nejakou sebe
okuzlenou formou zboZrovanej predlohy. Bac. Dnes tento postup robia uz len ti ,lepsi“ Studenti
a hladina kvality sa pomaly ale isto meni. Dnes existuju Studenti, ktori nie Ze majui ambicie malé, oni
ich nemaju totizto Ziadne. Su Studenti, ktorych nezobudi ani FX hodnotenie.

Moje uvahy, sledovanie situdcie a patranie po probléme ma presvedcili, Ze vinnikom je
pohodlnost studentov pri tvorbe. Aby to hlavne nebolelo. Otvorim si internet, ndjdem si iba jednu
(celym slovom jednu) prebadanu cestu, jeden vysledok a tento adaptujem na svoje videnie sveta, alebo
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na svoj konkrétny priestor. A nevadi, Ze ani celkom nenastudujem filozofiu predlohy. Alebo sa
nesnazim prist na koreri veci. Odhalit pribeh. Naco, ved dizajn je predovsetkym vizual, nie?

Dnes vznika z tohto systému doslova ,, tvorivy“ kdnon. Toto sa mi vizudlne paci, tak toto budem
robit aj keby to bolo filozoficky hore nohami. No a ¢o? Ved vizual je uz overeny. Aha tu si eSte aj
vytlac¢im svoju predlohu, aby som mal ako alibi reSers, Ze ona vec funguje a je tym overeng, Ze ,,moje”
rieSenie je funkéné.

Nespravne chdpand resers je jednym z kamenov Urazu , ktory zabija dizajnérsku originalitu.

Ano aaj vyucba kreativnych profesii v dnednej dobe zaéina boliet akosi o nie¢o viac ako
v minulosti.

Kapitola s nazvom diagndéza musi pokracovat dalej, lebo ak by som zacal pisat potrebnu
terapiu, zacalo by to pre mna zavanat autoritarskou dogmou. Alebo tvorivym kdanonom, ktory mi vadi
rovnako ako nekreativny pristup. Mam za to alebo skér dufam, Ze najvhodnejsie rieSenie je
samodiagndza a samolie€enie autora, tvorcu — stdle Studenta.

Tvorivy kanon som si chcel sice nechat na zaver, no ak nejdem (akoze) opisovat terapiu moze
byt tvorivy kdnon ,zaciatkom konca“. Aj mojho ¢lanku ( ¢o je vhodné ). Aj zadiatkom konca tvorivého
pristupu k vyrieSeniu origindlneho vystupu konkrétneho dizajnérskeho zadania (Co je mrzuté).
Studentské projekty sa zacinaju ako vajce vajcu podobat medzi sebou, tvorivé portfélia st opakujtcou
sa nudou ako sa da zabit téma. Moze byt v portféliu pouZity vyber findlneho materialu este pred tym
ako akymkolvek spésobom vizualizujem vébec prvy naznak rieenia ??? Ano ak je material témou ...
ale mat pri interiéri urobent definitivu v materialoch a jeho farbach pred prvou skicou je neprijatelné,

¢o sa tyka vébec metodiky rieSenia ... alebo dopredu viem nabytky, ktoré pouzijem v budicom interiéri
?7??

Idem nato ... diagndza zhrnutie

Myslienkova mapa ... je zhluk ndhodnych ,obligo”“ pojmov tak nelogicky a nezaujimavo
spracovanych. Samozrejme chapem, Ze ako odraz do filozofie je rovnako nepouzitelny pre autora ako
nepochopitelny divakovi alebo uZivatelovi. Nebolo by dobré nahradit myslienkové mapy abstraktom
diela? Presnym kratkym slohom vysvetlujicim pohlad na rieSeny problém a definujuci ciel. Minimalne
by som odporucil nahradit v myslienkovych mapach ,slova” za myslienky.

Ciel' prace ... dnes uZlen chcend ndahoda. Nie¢oho ¢o nakoniec vyda ako vyda ... alebo nevyda.
Bud'me vsetci trochu prisnejsi nie?

Resers ... velmi zabavny termin ,tvorivej” ¢innosti ak si uvedomime, Ze Student hlada ,svoje
budtce riesenie”, ktoré sa mu (subjektivne) paci. Niekedy to bola disciplina na kontrolu originality,
alebo najdenie nieCoho €o neexistuje.

Verzie riesenia ... ojedinely zjav. Skor je to dnes znakom Studenta ¢o sa nevie rozhodnut. Som
stéle sarkasticky samozrejme.

Ceruzka a papier ... vdobe ,gardazbendovych” aplikacii v telefénoch je to anachronizmus
rovnajuci sa (ne) poznaniu n6t a notového zdznamu u hudobnikov ako priklad profesie, ktora
nepotrebuje zakladny kompozi¢ny nastroj na zachytenie nalady umenia ... Neviem noty = nekreslim.

Instagram dizajn — je nesmierne dolezité ( z pohladu .... Studenta ) aby dizajnérska praca
zapadla do rise videného, overeného lajkami. Ladila v Instagrame. Ked' to urobim tak ako som videl,
videla aj ja budem mat tolko lajkov. (Pozn. autora. Pri pisani tohto odstavca mi méj word (a to mam
asi poslednu verziu) nerozpoznal slovo Instagram , resp. ho oznacduje ako gramaticku chybu. Konecne
je nie¢o na mojej strane.
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PC kniZnice — dovolim si tvrdit, Ze rozpoznam verzie vizualiza¢ného programu podla zakladnych
zariadovacich prvkov pouzitych pri ,tvorbe” interiéru a jeho zobrazeni. Cest vynimkam, ktoré maiju
aktualizaciu programu alebo si zaobstarali kniznicu bonusovych prvkov. Co na tom, Ze ich uz nepreddva
ani Tempo Kondela.

Tvorivy kanon - je Studentmi zdielany ndvod aby vysSie spominané diagndzy boli presne
obsahom rocnikovych portfélii okorenenych tym, Ze napriklad funkéné zény interiérov su podfarbené
rovnakou pastelovou farbou aku pouZzilo minimalne tristvrte rocnika, ergonomické studie nabytku su
defacto rovnaké. Jeden Sedy duch ¢loveciny vo vizudlnom polo presahu k nabytku.

A to spominam nepodstatné Casti rieSeni. PravdivejSie by bolo, kebyZe napisem, ak som mal
E¢ko alebo Décko z prieskumu, tak ddm buduci interiér na tehlu a tmavosedy kov a budem mat Cé
alebo Bé. ,Bé ...,

3 Zaver

Som asi zly. Ale asi to bude preto, Zze mam dizajn rad a budem ho chranit ako tvorivu disciplinu.
A je mi jedno ako velmi bude jeho zrod boliet. Musi boliet tak velmi aby bol origindlny. Aby som si bol
isty, ked'si robim resers, ze som originalny a nie ze som in!

Takzvany tvorivy kanon (jednoducho povedané mddnost) je istym typickym znakom sobotnych
skor dizajnu alebo interiérovej ,tvorby“. V podstate mi ani tento povrchny spésob uvazovania ani extra
nevadi . U¢astnici sobotnych kurzov dizajnu maju za ciel orientovat sa v dizajne a na to im poznanie
mainstreamu staci. Ale studenti univerzit a akadémii musia k dizajnu pristupovat, respektive sa ho ucit
(a chapat) ako tvorivy pristup a postup s ambiciou vytvorit origindlne umelecké dielo. Univerzity
nemo6zZu predsa investovat do mainstreamu, nie?

K dizajnu sa neda pristupovat hlipo. Pretoze aj vysledok bude hlipy. A moZno to ani nemusi
boliet. Ale tvorba dizajnu nie je cesta vydlaZzdena stavebnym navodom ako poskladat stavebnicu. Ani
vyuéba nesmie byt unifikovand. Je to Casto intuitivny proces hladania alebo presvied¢ania samého
seba, Ze na konci svojej tvorby (vyuky) si budem moct povedat, Ze som bol origindlny. Aj ako Student.
Aj ako pedagég.

Je vaine dobré, Ze na vacsine sutaZi predsa len este nevitazia fejky a nekonec¢né remaky toho

istého. Sem tam nieco ,ujde” ale stale je to dobré. Tento prispevok venujem buducnosti dizajnu. Aby
sme si to mohli povedat aj nabudutce. Alebo aj este neskér ... aby to bolo dobré. Dobre ?

Zdroje
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Autorské a pedagogické svedomie
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Kotradyova, Veronika — Daniel, Peter

ZAPAJANIE STUDENTOV DO VYSKUMU A VYVOJA V RAMCI
PROJEKTU IDENTITA SK

INVOLVING STUDENTS INTO RESEARCH AND DEVELOPMENT WITHIN
PROJECT IDENTITY SK

Abstrakt

V prispevku su zahrnuté skdsenosti z workshopov a terénnych vyskumov a zapojeni Studentov
dizajnu a architektury do vyskumu a vyvoja interdisciplinarneho projektu Identita Sk- spoloéna
platforma dizajnu, architektury a socialnych vied, v spolupraci s etnolégmi a socidlnymi antropolégmi,
ktory trval v rokoch 2017 - 2021. V ramci neho boli vyvinuté produkty a sluzby a vedecké Studie
profesiondlom a Studentov, ktoré maju potencidl podporit regionalny rozvoj vratane uvedomelych
foriem turizmu. SU v nom prezentované rozne stratégie kreativnej prace s regiondlnymi prvkami pri
vyvoji novotvarov a moznosti ich adaptacie, Stylizacie, interpretacie a transformacie.

Abstract

The paper includes experience from workshops and field research and the involvement of
design and architecture students in research and development within the interdisciplinary project
Identity Sk - a common platform for design, architecture, and social sciences, in collaboration with
ethnologists and social anthropologists in years 2017-2021. There were developed products and
services and scientific studies by professionals and students that have the potential to support regional
development, including conscious forms of tourism. It presents various strategies of creative work with
regional elements in the development of product new forms and the possibilities of their adaptation,
stylization, interpretation, and transformation.

1 Uvod

Dizajn v poslednych desatrociach dostéva $irsi kontext a obhajuje svoje miesto nielen pri vyvoji
inovacii, ale aj v interdisciplinarnych vyskumoch. Jednou z ukdZzok je projekt APVV Identita SK —
spolo¢nd platforma dizajnu, architektiry a socidlnych vied, Fakulty architektury a dizajnu, STU
v Bratislave, v spolupraci s Fakultou socidlnych aekonomickych vied UK a Ustavom etnoldgie
a socidlnej antropoldgie SAV v Bratislave. Hlavnym cieflom tohto vyskumno-vyvojového projektu bolo
zmapovat a podchytit to, o je z traditnej materialnej kultdry v regiénoch na Slovensku Zivé
a perspektivne pre regiondlny rozvoj a zaznamenat premeny materidlnej kultdry a poukazat na
priklady dobrej praxe. Pri tom bolo poukazané na povod, sucasné formy a perspektivu prepojenia
s modernym dizajnom a konkurencieschopnymi technoldgiami, ako aj na potencial pre udriatelny
rozvoj v regidonoch.

Zamerom bolo aj podchytit podoby folklorizmu v umeni [1], priemysle aj v pop-kulture, ktory
je moZné povazZovat za reakciu na globalizaciu cez r6zne formy hladania a uvedomovania si kolektivnej
a osobnej identity a integrity.

Regionalna identita je konstrukt, ktory je navySe v neustalom vyvoji [2]. Kde je tradicia Ziva,
tam sa vyvija, meni, adaptuje, transformuje a interpretuje. Tato premenlivost je ale znakom jej
Zivotaschopnosti a Sance na kontinuitu. V hre je pritom uchovavanie a rozvijanie kultirneho dedicstva
v tradi¢nej materidlnej kultdre. Jednou z hlavnych vyskumnych otdzok preto bolo, aké kreativne
stratégie sa daju poutzit pri praci s povodnymi predlohami/vzormi pri rekonstrukciach a tvorbe novych
foriem vyrobkov, stavieb a sluZieb potrebnych pre Zivotaschopnost vidieku. Zvlastna pozornost bola
venovana tradiénym remeslam a ich spojeniu so su¢asnym dizajnom.
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V rokoch 2018-2020 boli v spolupréci s etnolégmi uskutoénené malé terénne vyskumy spojené
s workshopmi vo vybranych regiénoch za Ucasti rieSitelov projektu, profesionalnych dizajnérov
a Studentov. Pocas nich bol zmapovany sucasny stav tradi¢nej materialnej kultiry a kontaktovani [udia,
ktori s fou pracuju v kulture a priemysle, vratane cestovného ruchu. Vystupy workshopov su vyrobky
asluzby inSpirované regionalnymi prvkami, s potencidlom byt vyrobitelné a distribuovatelné
v regiénoch. Terénny vyskum sa uskuto¢nil v regiénoch Horehronie, Sari§, Zemplin, Hont, Orava,
Gemer, Podpolanie a jeden vyjazd bol zamerany na fenomény slovenského turizmu na Liptove,
v Tatrach a Ciémanoch. Zdmerom projektu je aj analyza stvislosti medzi pritomnostou regionalnych
prvkov v materidlnej kultire a well-being uZivatelov a navstevnikov, porovnanim subjektivnych
a objektivnych reakcii pri interakcii s prvkami rb6zne interpretovanej regionalnej identity [3].
Zachovanie nasho jedineéného kultdrneho dediéstva je sucastou udrzatelnosti, ale pre jeho zazivanie
aj pri su¢asnom spdsobe Zivota je dblezity aj tento subjektivny pocit pohody.

Zaroven boli uskutocnené viaceré prehlbujuce vyskumné studie a skoncipované a otestované
stratégie kreativnej prace s regiondlnymi prvkami, kde sa zapdjali profesiondlni dizajnéri a Studenti
v rdmci svojich zadani. Objavovanie krajiny, jej materidlnej kultiry a najma autentickych obyvatelov

Vystupy projektu su zoskupené do 5 oblasti zaujmu: 1. architektura a stavitelstvo; 2. remeslo,
zamestnanie a dizajn; 3. stravovanie a tradi¢nd kuchyna; 4. priroda a tradi¢né polnohospodarstvo,
5. kultdra a vSetky su dostupné v databaze www.projektidentita.sk

Oblast remeslo, zamestnanie a dizajn bola pre projekt taZiskova. Riesitel'sky kolektiv sa zameral
na mapovanie adokumentovanie dostupnosti amoznosti spracovavania lokalnych surovin
a materialov, sucasného stavu tradiénych remesiel a situacie remeselnikov, ktori ich este praktizuju
a predavaju, ¢i ponukaju aj moznosti ich zaZit a naucit sa ich. Vznikli tu mnohé vyskumné otazky,
ohladom uplatnenia remeselnych vyrobkov v konkurencii so sériovo vyrabanymi; ¢o dnes povazuju za
regionalne vyrobky a suveniry zo Slovenska aktivisti, uZivatelia a vyrobcovia.

Boli uskutocnené studie otom, ako dnes vnimaju uzivatelia lokdlne tradicné materidly,
techniky, tvary, funkénost, ruénu alebo strojova pracu a dekdr/ornament, ako aj reprezentativnost.
Preskimané bolo sucasné spojenie moderného dizajnu a tradicie vo vsetkych jeho sférach-
produktovy, interiérovy a odevny dizajn, kde suU prezentované rozne stratégie prace s regionalnymi
prvkami/motivmi.

2 Studentské zadania

Pocas celého trvania projektu boli do celého procesu zapdjani aj Studenti architektury,
produktového a interiérového dizajnu, v ramci ateliérovych zadani, ale aj povinnych a volitelnych
predmetov (Humanizacia mikroprostredia, Dizajn nabytku, Mobilidr interiéru, Vystavnictvo a dalsie).
Studenti tak mali moZnost pracovat s ohladom na socio-kulttrny kontext, mali moznost byt sticastou
etnologického vyskumu pri pouZiti metdd ako je interview, dotaznik, mapovanie, pozorovanie a pod.
Viaceri z nich mali moznost dotiahnut svoje navrhy do prototypov, v spolupréci s remeselnikmi.

Uskutocnili sa aj workshopy zamerané na ndvrh a prototypovanie malych vyrobkov z dreva
s pridanou hodnotou, s potencidlom pre vyrobu priamo v regiénoch prave vdaka snahe o vystihnutie
a zapracovanie regionalnych prvkov do moderného dizajnu. Studenti predmetu Aplikacia dreva
v dizajne napriklad vypracovavali aj samotné zaznamy do databazy, tykajuce sa tradi¢nych
drevospracujlcich remesiel. Studenti po¢as workshopov spozndavali najma drevo a materidly na jeho
baze, pricom si vyskusali remeselné techniky (najma tradi¢né rezbarstvo na workshope na Horehroni
a Orave) ale aj moderné digitalne technolégie (workshop vo Wood B Nové Zamky).

Okrem workshopov zameranych na poznanie dreva ajeho zapracovanie do vyrobkov sa
uskutocnili aj podujatia zamerané na iné materialy.
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Obr. 2 Vysledky Studentskych prac z workshopu v Zuberci, kombinacia remesla a modernych technoldgii. Dizajn: Tamara
Szomolanyi, Pavlina KvasSayova, Dominika Schwartzova

2.1 Prdca s digitdlnymi technolégiami

Extrémne dolezZité pre tému regiondlnej identity je pochopenie a integrovanie remesla a ru¢nej
vyroby ako takej do sucasného dizajnu a jeho obhdjenie vo¢i modernym technoldgiam, ako aj ich
pouzitie v regiondlnych vyrobkoch. Digitalizacia a prefabrikacia zvySuje efektivitu vyroby atym aj
konkurencieschopnost voci dovazanym vyrobkom, je tu ale otazne, do akej miery je vyrobok autenticky
a tradicia je v fiom este rozpoznatelna.

Mnohi Student pri vyvoji svojich produktov pouZivali laser najmu pri aplikacii ornamentu, ktory
je dolezitym a najjednoduchsim prostriedkom manifestovania a identifikacie regiondlnej identity.

Pre overenie si tychto moZnosti sluZili Studentské workshopy, napr. v Muzeu Oravskej dediny
v Zuberci, ako aj workshop vo firme WOOD B v Novych Zamkoch, kde boli pouzité moderné CNC- frézy).
Tento pristup sa uplatnil privyvoji pilotnych profesiondine vyhotovenych vyrobkov. Takymto vyrobkom
je aj komoda s ozdobnym konstrukénym spojom od Tane Lesajovej, pod vedenim Petra Daniela. Je
tvorend z bieleho korpusu vyrobeného zo striekanej MDF a troch drevenych dubovych zasuviek je
skonstruovana prostrednictvom origindlneho rohového konstrukéného spoja, ktory tvori jej vyrazny
dekorativny prvok s fudovym charakterom. Ide o oblucikovy spoj uréeny na spajanie plosnych prvkov
z masivneho dreva, ktory konstrukéne kombinuje princip ozubového a pokosového spoja. Radenim
nabytkového prvku vznika v mieste stretu spoja kruhovy vzor. Spoj sa vyraba na pat-osej fréze.
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Obr. 3: Workshop v ramci predmetu Mobiliar interiéru so zameranim na pouzitie modernych technoldgii pri tvorbe
vyrobkov s regiondlnou identitou, lavi¢ka s koZzenym vypletom, Katarina Zakovi¢ova, Stolik s vy3ivkou, Denis Zurek, Stolik na
vino: Agata Udvardyovd, foto. V. Kotradyova a Noro Knap

Neskor sa uskutocnil posledny workshop pred za¢iatkom pandémie pre Studentov architektury
v ramci predmetu Mobiliar interiéru, kde bolo zadanim pozit CNC- frézovanie vo vyrobkoch. Woskhopo
pozostaval ztroch casti, prvé bola 3-driové tvorivé sustredenie na fakulte v BCDlab, potom faza
pripravy vyroby a samotné CNC-frézovanie vo WOOD B v Novych Zamkoch a nakoniec kompletizacia
a finalizacia vo stolarskych fakultnych dielfiach.

2.2 Workshop zamerany na konkrétne remeslo a materidl — rastlinné vyplety

Vzhladom na epidemiologickd situdciu, boli pocas roku 2020 obmedzené moZnosti
organizovania vzdeldvacich a tvorivych podujati prezen¢nou formou. V obdobi uvolnenia opatreni sa
ale podarilo uskutocnit v oktébri 2020. tvorivy workshop na tému ,Rastlinné vyplety v modernom
dizajne”. Z dovodu pretrvavajlcej epidemiologickej situdcie bol okruh uUcéastnikov obmedzeny len na
zamestnancov, doktorandov a ERASMUS Studentov FAD STU. Lektormi boli Peter Juriga, ktory viedol
kurz pletenia z vibového prutia a Jozef Boda vyucujuci techniku pletenia z korienkov.

Na zaciatku bol spolo¢ny vyjazd na Zahorie, kde sa uskutocnil zber borovicovych korienkov —
tieto sa moZu zbierat bez sezdnneho obmedzenia. Korienky sa este v teréne, hned' po vybrati zo zeme
Specidlnym naradim, na mieste sa ocistili od kdry a zvinuli. Po navrate na FAD prebehla prednaska Petra
Jurigu o tradicii a sucasnych mozZnostiach rastlinnych vypletov s predstavenim realizacii domacich aj
zahrani¢nych tvorcov.

Najskor prebehla kratka ukdzka p. Bodu a prakticky tréning ucastnikov workshopu
s korienkovym vypletom z materidlu z raného zberu — zacatie dna misky dvoma r6znymi sp6sobmi
a postup priSivania osnovy rozstiepenym korienkom. Potom nasledovala ukdzka pletenia tradi¢ného
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kosika z vibového pratia s p. Jurigom, priéom sa pouzival graficky obrazkovy manual ale aj video tutoridl
s postupom pletenia. Na pletenie z nelipaného vibového pratia bolo potrebné pouzit material
vypestovany v pratniku, ktory bol zozbierany v spravnom ¢ase a pred samotnym pletenim namoceny
vo vode. Na konci prvého diia workshopu mali Ucastnici zalozené a vypletené dno koSika. Druhy den
sa pokracovalo v tréningu postupov pletenia. Od zaloZenia a vytvorenia steny kosika, jej speviiovania
rymovkou s findlnym ukoncenim zavierkou az po osadenie rucky.

Vysledkom workshopu bolo pre uUcastnikov zdkladné spoznanie materidlu, jeho moznosti
postupov a manualnej naroénosti pri pleteni. To umozZnilo nadviazat na druhd fazu — tvorivid spolupracu
s profesiondlnymi remeselnikmi. Prvé grafické ndvrhy a pracovné modely novych vyrobkov boli
prekonzultované a nasledne p. Boda zrealizoval misy a misky v r6znych materidloch — z neldpaného
vibového prutia, borovicovych korienkov ale aj palky obsivanej stiepanou vibou (Obr.3).

Obr. 4 Tvorivy koSikarsky workshop, od zberu materidlu po tréning a vlastné prototypovanie, foto: V. Kotradyova

3 Zaver

Pre dobré pochopenie materialu a aj socidlneho a environmentalneho kontextu je kli¢ové mat
priamu fyzickd skidsenost so samotnym materialom, technikou jeho opracovania, ale aj s regionom
a jeho lokalnymi obyvatelmi a aktivistami, z ktorého vyrobok alebo sluzba vzniknd. Pre uUspesny
vysledok je délezité, aby boli zohladnené rézne druhy poznania, expertiz aj priamych skusenosti.

Pouzita experimentalna metodika vyplyvajlca z interdisciplindrneho charakteru projektu bola
prinosom pre vsetkych odbornikov aj Studentov, ktori sa na nom podielali. Aj Studentské prace su
zahrnuté ako priklady dobre praxe v databaze. Vacsina vyrobkov je v sucasnosti sucastou vystavy
Identita sk v novootvorenom Dizajn $tudiu ULUV v Bratislave do konca februara 2022.
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Koudelkova, Dagmar

NABYTEK 20. STOLETi V CESKYCH ZEMICH A NA MORAVE

K PROBLEMATICE VYZKUMU HISTORIE NABYTKU NA MIASARYKOVE UNIVERZITE

20TH CENTURY FURNITURE IN THE CZECH COUNTRIES AND MORAVIA

ON THE ISSUE OF FURNITURE HISTORY RESEARCH AT MIASARYK UNIVERSITY

Klucové slova: nabytek, vyzkum, Masarykova universita
Key words: furniture, research, Masaryk University

Abstrakt

Prispévek se zabyvd vyzkumem ndbytku 20. stoleti na Masarykové univerzité, ktery je
zaméfen na dosud nezpracované autory, vyrobce a instituce v povdlecném Ceskoslovensku,
s dlrazem na déni v Brné a okoli a s presahy do soucasnosti. Sleduje cil vyzkumu, jimZ je
dukladny archivni prizkum a rovnéZ zpracovdni a ndslednd digitalizace cennych
dokumentacnich materidlG z povdlecného obdobi. Predstavuje vybrand témata zaddvand
vramci rocnikovych, bakaldrskych a magisterskych praci, popisuje preferenci témat
regiondlnich s diirazem na konkrétni osobnost Ci firmu. Jako priklady mimoradnych vystupt
uvddi bakaldr'ské a magisterské prdce o Jaroslavu Smidkovi a ndrodnim podniku Interier Praha
a bakaldrskou prdci o problematice kuchyriského ndbytku ve VNP se zamérenim na tvorbu
Zdenky Maridkové.

Abstract

The paper deals with the research of the 20th century furniture at Masaryk University
that is focused on as yet unresearched authors, manufacturers and institutions in post-war
Czechoslovakia with an emphasis on events that took place in Brno, its surroundings, and with
overlaps to the present. A thorough archival analysis is, as well as the processing and
subsequent digitization of valuable documentation materials from the post-war period, the
goal of the mentioned research. This paper introduces selected topics assigned in the yearly,
bachelor’s and master’s theses, and describes the preference of regional topics with emphasis
on a specific personality or enterprise. As examples of extraordinary outputs, it mentions
bachelor’s and master’s theses on Jaroslav Smidek, the national enterprise Interier Praha, and
bachelor’s thesis on the issue of kitchen furniture in the VNP with the focus on the work of
Zdenka Marndkova.

1 Uvod

Déjiny nabytku 20. stoleti jsou dosud v mnoha smérech neprobadanou oblasti. Problematika
je sledovana kromé odbornych instituci také na nékolika akademickych pracovistich, dosavadni vyzkum
a vystupy s nim spojené ovsem prinesly jen dil¢i poznatky. V pribéhu posledniho desetileti vsak vzniklo
na Masarykové univerzité nékolik praci, které Ize povaZovat za vyjimecné a pro dalsi badani v dané
oblasti pfinosné.
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2 Nabytek v ramci Sdruzenych uménovédnych studii

Sdruzend uménovédna studia byla zaloZena na Ustavu hudebni védy Masarykovy univerzity
v roce 1996 tehdejsim vedoucim Ustavu prof. Jitim Fuka¢em. Jeden z prvnich bakaldfskych studijnich
obor(l s meziooborovym presahem byl uréen pro studenty Zadajici ,,Sirsi uménovédné vzdélani bez
uzké oborové specializace”. Prezencni a kombinované uménovédné studijni programy nabizeji
v soucasnosti zaméreni na vytvarné uméni, hudbu, divadlo a film; v rdmci vytvarného uméni maji ve
skladbé kurz(i pevné misto také pfedméty orientované na umélecké femeslo, uZité uméni a design,
specialné pak na ndbytek a bytovou kulturu. Autorka tohoto textu dlouhodobé usiluje o dokumentaci
nejdllezitéjsich navrharl a vyrobcl nabytku v ceskych zemich s dirazem na Moravu a Brno, ato
v mezivale¢ném a povale¢ném obdobi. Vysledky své prace predklada v poslednich letech na vystavach,

.....

publikaéni ¢innosti [7.].

2.1 Specifika vyzkumu

Pfi vyzkumu nabytku 20. stoleti je preferovano monografické zpracovani autord, vyrobcd,
instituci; draz je kladen na regionalni témata, na konkrétni osobnost ¢i firmu (pfFilis Siroka témata ve
vétsiné pripadd nevedou k uspokojivym vystuptm). Ukoly jsou zaddvany v rdmci prosemindrnich
a semindrnich praci, sméfuji vSak predevsim k pracim bakalarskym a magisterskym. Ty jsou zaloZeny
na dukladné resersi dobovych periodik, co nejkomplexnéjSim archivnim prizkumu ve statnich,
méstskych i soukromych archivech a na ordlnich zdrojich — rozhovorech s autory, pamétniky. Vyzkum
je ztizen neuplnosti a nevyrovnanosti prament: nad materidly informujicimi o skladbé vyrobniho
sortimentu, o jednotlivych produktech, autorech navrhu totiz prevazuji dokumenty ekonomického
razu. Specifikem sledovaného vyzkumu je snaha o digitalizaci ziskanych dobovych materialQ
(a uchovani téchto dokladd pro dalsi generace i dalsi vyzkum) a jejich pripravovana prezentace ve
verejné pristupné databazi.

2.2 Prdce zamérené na osobnosti ndbytkové tvorby

Vzhledem k nedostateénému odbornému zhodnoceni osobnosti ndbytkového designu nejen
v oblasti Brna a na Moravé, ale i v SirSim celorepublikovém ramci, je autor(i vhodnych , ke zpracovani“
pomérné hodné. Kritériem vybéru jsou proto primarné zdroje: archivni fondy, skici, kresby, technické

ees

vykresy a dalsi dokumentacéni materidly — a v neposledni fadé ochota Zijiciho autora spolupracovat.

Od narozeni brnénského architekta J. A. Salka uplynulo letos sto let. Erudovany architekt,
obdivovany scénograf, dlouholety pedagog na brnénské stfedni Skole uméleckych femesel byl
vyjimecnou, dnes vsak Siroké verejnosti nezndmou osobnosti; vjeho ateliéru studovala fada
vynikajicich designérl a interiérovych architektd, mezi nimi Frantisek Vrana, Mojmir Stuprianek nebo
Jifi Pelcl. Salkovu architektonickou, malifskou a scénografickou tvorbu v zakladnich obrysech pfiblizuje
bakalarska prace Michaely Gerichové [2.]. Mladsi generaci brnénskych architektl — Alese Sedldka
a jeho navrhy ndbytku ve Vyvoji nabytkarského primyslu v Brné a Hynka Manaka a kancelarsky
nabytek predstavuji bakalafské prace Stanislava Sira [15.] a Zuzany Krajiidkové [11.]. Vyznamny,
nedocenény — v ramci moznosti uceleny pohled na tvorbu Jifiho Petfivého, ktery znacnou ¢ast Zivota
prozil na Slovensku, predklada v bakalarské praci Andrea Kluéarova.

Ze studentl, jejichz bakalarské a magisterské prace dokladaji zdjem o nabytkovou tvorbu,

zaslouZi nejvyssi ocenéni Karolina Koufilovd a Markéta Johanusova, Renata Kleckovd a Magdalena
Vargova.
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2.2.1 Kuchynisky nabytek ve Vyvoji nabytkaiského primyslu v Brné se zaméfenim na tvorbu

Zdenky Mandkové [5.]

Renomovana navrharka kuchyni Zdenka Manakova (*1938) absolvovala Primyslovou skolu
nabytkarskou v Bystfici pod Hostynem (1953—-1955) a Primyslovou $kolu bytové tvorby v Praze (1953—
1957). Po studiich pracovala nejprve jako poradensky architekt v Prodejnach nabytkarského pramyslu
Praha v Kromérizi (1959-1963) a jako ndvrharka ndbytku v UP zdvodech Bucovice (1964—-1976), pozdéji
jako vyvojovy pracovnik ve Vyzkumném a vyvojovém Ustavu nabytkarském v Brné (1976—1990) méla
na starosti vyvoj kuchyriského nabytku pro primyslovou vyrobu. Vramci UP zdvodl Budovice
vypracovala navrh kuchynské sestavy Irma pro hromadnou bytovou vystavbu, ktera poslouZzila jako
typovy podklad pro kuchyné ostatnich vyrobcl. Ve VVUN pracovala na statnim ukolu Vyvoj
skladebného ndbytku do kuchyni, podilela se na zpracovani norem pro kuchyriské sestavy a zafizeni.
Od 1990 se spole¢né s H. Manakem ve Studiu D.I.A., od 1998 v architektonickém studiu Maniac
Interier, vénovala designu nabytku a navrhim interiér(i. Pravidelné pfispivala do zpravodaje Nase
prdce a Rozhledy, publikovala v ¢asopise Stavba, Image interier, Bydleni, Moderni byt, Domov.

Problematikou kuchynského vybaveni se v povdlecném obdobi systematicky zabyvali
pracovnici Vyvoje nabytkaFského pramyslu a Ustfedi bytové aodévni kultury (UBOK). Zdenka
Mardkova Uspé$né navdazala na praci svych starsich kolegll (Jana Srba, Jaroslava Smidka), a to jak
v roviné projekt ucelnych kuchynskych sestav pro typizované novostavby panelovych domd, tak
v navrzich kuchyni pro sériovou vyrobu. Renata Kleckova se v bakalarské zamérila na kuchyné vyvijené
ve Vyvoji nabytkarského primyslu od padesatych do osmdesatych let 20. stoleti: pfipomnéla inovativni
pokusy o nové tvaroslovi a skladbu v padesatych a Sedesatych letech, nejvétsi pozornost vSak vénovala
Zdence Mandakové. V informacné bohatém textu shrnuje zakladni informace a pokousi se o zhodnoceni
vyvoje ve sledovaném obdobi, v obsahlé pfiloze pfindsi chronolicky prehled jednotlivych navrhd —
prototypl i vyrobkd. Jeji prace je cenna po strance heuristické a snahou o uceleny pohled na danou
problematiku.
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Obr. 2: Zdenka Marnakova, kuchyné Karamela [archiv autorky]
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Obr. 3: Zdenka Marnakova, kuchyné Vanila [archiv autorky]

2.2.2  Architekt Jaroslav Smidek [8.]: navrhy nabytku pro primysl; Nabytkova a interiérova tvorba

Jaroslava Smidka: pFiprava vystavy k 100. vyro¢i narozeni [9.]

Jaroslav Smidek (*1923) absolvoval Fakultu architektury na Vysoké $kole technické v Brné
(1946-1951). Po studiich byl zaméstnan jako vytvarnik v Ustfedi lidové umélecké vyroby (1951-1955)
a jako navrhar ve Vyvoji nabytkarského primyslu (1955-1966). Po odchodu z VNP v roce 1966 pUsobil
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jako névrhai ve svobodném povolani. Se Smidkovym jménem jsou spojovana nadcéasova, i dnes
oblibena kfesla 6950, 6951, 6953 (1957) vyrabéna v n. p. TON Bystfice pod Hostynem a také tzv.
montovatelny sektorovy nabytek nového konstrukéniho feseni M-100 (1956), jehoZ vyrobcem byly UP
zavody Rousinov. Sektorovy ndbytek U-500 navrieny ve spolupraci s Mojmirem PoZarem (1960),
vyrabény v n. p. Jitona Sobéslav, pfinesl sloucenim skfifiového sektoru s knihovnami podstatné
odlehéeni obyvacich stén. Jako vytvarnik ve svobodném povoldni navrhoval Smidek nabytek pro UP
zavody Rousinov a pro mensi vyrobni podniky, interiéry verejnych prostor, projektoval kina a obfadni
siné v mnoha méstech republiky. Mimoradné Uspésna byla sestava Oslava (1981), vyrabéna v UP
zavodech Rousinov a pozdéji v upravené podobé firmou Tusculum.

V dobé zadani bakalafské prace, kterd méla byt zamérena na Smidkovy navrhy nabytku pro
primysl, se o tomto autorovi mnoho nevédélo, jim navrZeny nabytek nebyl spolehlivé autorsky urcen,
ani datovan. Karolina Kouftilova dokazala na zakladé peclivého archivniho prizkumu dohledat zdroje
s Udaji zasadniho charakteru pro poznani a utfidéni architektova dila. Diky informacim od Ing. Ivana
Halabaly, blizkého pfitele Jaroslava Smidka, se ji podafilo kontaktovat rodinu a ziskat cenné kresby
a skici i dal$i materidly z osobniho archivu. Jeji bakalarska prace predstavila stéZejni ndvrhy sedaciho
a skladebného nébytku a pfinesla zhodnoceni Smidkovych projektl pro primysl. Nové ziskané kresby
a vykresy iniciovaly pokracovani vyzkumu v oblasti interiérovych navrhi; v magisterské praci pak byla
prehledné, logicky a v kontextu doby dobfe popséna ¢innost Jaroslava Smidka na poli interiér(. Prace
je cennd novymi informacemi, komplexnim pohledem, snahou o maximalni objektivitu. Jeji soucasti je
navrh vystavy ke stému vyroéi narozeni Jaroslava Smidka, ktera je pfipravovana na rok 2023. Nékteré
informace, svédcici o rozsahu architektova pracovniho zabéru, se diplomantce podafilo ziskat z dlvodu
docasného zavreni archivll az pfed odevzdanim prace, vyzkum v této oblasti tedy neni ukonéen a je
zadouci v ném pokracovat. Vysledky badani publikovala Karolina Koufilova spolecné s autorkou tohoto
textu ve sborniku Brno v minulosti a dnes [10.]; podilela se rovnéZ na prvni prezentaci Smidkova dila
v roce 2020 na veletrhu Mobitex.

Obr. 4: Jaroslav Smidek [archiv autorky] Obr. 5: Kfeslo pro n. p. TON [archiv autorky]
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Obr. 6: Modific, sestava MK-01, kolektiv autort [archiv autorky]
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Obr. 7: Montovatelny nabytek M-100 [archiv aorky]
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Obr. 9: Navrh interiéru kina Moskva (dneéni Scala) v Brné, Jaroslav Smidek [archiv autorky]
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JAROSLAV SMIDEK

nabytek a interiérova tvorba

Vystava pripomin4 tvorbu Jaroslava Smidka Montazni nabytek Monti 100 vnes| do nabytkové
(1923-2005), dosud nedocenéného brnénského tvorby novy princip - ndbytek se sestavoval montaznim
architekta, vytvarnika v Usttedi lidové umélecké vyroby  zpiisobem z jednotlivych dilcti s moznosti variability
(1951-1955), névrhare ve Vyvoji nabytkarského primysiu  konstrukéniho a skladebného fegeni. Jednoduché

v Brné (1955-1966), ktery svymi navrhy sektorového kreslo 6950 s charakteristickym tvarem podruéek
skiinového i kuchyriského nébytku a ¢alounéného je predstavitelem typického produktu povéle¢ného
sedaciho nabytku vyznamné ovlivnil skladbu produkt( obdobi. Verze upravena pro sériovou vyrobu v n. p. TON
nabytkafského priimyslu v Ceskoslovensku. patfila k nejrozsitenéjsim.

Kurétorky: PhDr. Dagmar Koudelkova, Be. Karolina Koufilova

26—-29/2/2020

Doprovodna vystava veletrhu
MOBITEX 2020, BVV, pavilon F ATON  s[n|n]o]l KX

9-18h, v sobotu 9-17h

Obr. 10: Pozvanka na vystavu Jaroslav Smidek — ndbytek a interiérovd tvorba [archiv autorky]

2.2.3 Nabytek a interiérovy design architekta Jana Srba: revize dosavadnich poznatkt [16.]

Jan Srb (*1911) vystudoval Statni odbornou skolu pro zpracovani dieva ve Valasském Mezifici
(1927-1929) a Verejnou Skolu uméleckych remesel obchodni a Zivnostenské komory v Brné (1929-
1932). Po studiich nastoupil do Spojenych UP zavod( v Brné (1932—1952), kde pUsobil jako navrhar,
vedouci projekce a konstrukce. Zkusenosti z UP zavodU vyuZil v pozdéji v rdmci zaméstnani ve Vyvoji
nabytkarského priimyslu v Brné (1954-1983).

V UP zavodech byl blizkym spolupracovnikem Jindficha Halabaly, s nimZ pracoval na projektech
sestavovaciho nabytku, zvlasté fady H, ve VNP se podilel na podobé sektorovych sestav U-1
(s Jindfichem Halabalou a Mojmirem Pozarem) a U-100, ktera predstavovala ucelenou nabytkovou
stavebnici a vyrabéla se ve velkych sériich. Vénoval se navrhim sektorového kancelarského
a sestavovaciho kuchynského nabytku. Po strance konstrukce, materidlu i funkce experimentalni
kuchynské sestavy, z nichz je tfeba vyzdvihnout zejména sektorovou kuchyni KU 200 (1954), vyrabénou
UP zavody Krnov, a experimentalni sestavu kuchyné KU 400 (1957), obsahovaly mnohé nové prvky,
napfr. zasuvky z PVC. Vypracoval také komplexni vyrobni program kovového nabytku pro n. p. Kovona
Lysa nad Labem; vyrobné Uspésna byla zejména Zidle s kovovou kostrou (1959), na niz bylo dodavano
nékolik druh(i sedakd a opéradel z tvarované preklizky, a otoc¢né kancelarské kreslo.

Architekt Jan Srb byl jako pamétnik slavnych brnénskych UP zdvod( a blizky spolupracovnik
JindFicha Halabaly studnici cennych informaci o ndbytkové tvorbé nejen v mezivale¢ném obdobi, ale
i v prvnich povaleénych desetiletich. Jeho osobni archiv byl pfedan do sbhirek Technického muzea
v Brné. Stal se zakladem prvni rozsahem sice nevelké, ale dulleZité vystavy pfipominajici tohoto tvlrce.

Bakaldrska prace Magdalény Vargové byla cilena na revizi dosavadnich poznatkl, coZ vedlo
k archivnimu vyzkumu zejména v brnénském Technickém muzeu, dale v Moravském zemském archivu
a v podnikovém archivu firmy TON a rovnéz k prlizkumu dobovych periodik. Jeji ptiprava byla
komplikovana obtiZznou dostupnosti sbirkovych fondl Technického muzea; pres zminéné komplikace
se vSak autorce nakonec podafilo predloZit presvédcivy pohled na Srbovo dilo v co nejsirSich
souvislostech.
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Obr. 11: Jan Srb se studenty [archiv autorky]

Obr. 12: Kuchyné K-VY-183, Jan Srb, 1956 [archiv autorky] Obr. 13: Polohovaci kieslo, Jan Srb, 1963 [archiv autorky]
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Obr. 14: Pracovni stul, Jan Srb [archiv autorky]

2.2.4 Architekt Mojmir Stupnanek [17.]

Mojmir Stupnanek (*1953), vyuceny stolaf, absolvoval na Stfredni uméleckopriimyslové skole
v Brné obor konstrukce a tvorba nabytku (1971-1975), poté Fakultu architektury VUT v Brné (1976—
1981). Podstatnou ¢ast Zivota prozZil ve Vyvoji nabytkarského primyslu (1975-1976 zde pracoval jako
konstruktér), po navratu z povinné vojenské sluzby byl v tomto podniku prejmenovaném na Vyzkumny
a vyvojovy Ustav nabytkarsky zaméstnan jako navrhar ndbytku (1982-1990). Po jeho zruseni se ve
vlastnim atelieru (od 1990) zabyval projekty interiér( a designem atypického nabytku.

Architekt Stupnianek Uzce spolupracoval s FrantiSkem Vrdnou pfi feSeni détského nabytku,
podilel se na programu pro export (skfinovy, sedaci, stolovy nabytek), calounéného nabytek pro UP
zavody Bucovice, zabyval se systematicky designem lamelového sedaciho nabytku (stohovatelné Zidle
z vrstveného dreva, kiesla a stolky Sani, kieslo s podnozkou List, kfeslo Mono ad.) Vétsina navrha
nebyla zafazena do sériové vyroby, Uspésné se ujala klekacka Roto (1984), navriend plvodné
v lamelach, ale vyrdbéna v ohybaném drevé v n. p. TON Bystfice pod Hostynem.

Dilo architekta Mojmira Stupridnka se pokusila zpracovat v bakalarské praci Klara Vejvodova
[17.]; jeji prace prindsi zakladni casové i typologické clenéni, celkové vyznéni vsak kazi absence
archivniho badani, které by mohlo potvrdit ¢i upfesnit nékteré nejasné i nejisté informace. Presto Ize
praci hodnotit jako faktograficky pfinosnou.

V letosnim roce prevzalo Narodni centrum nabytkového designu, o. p. s., architekt(iv osobni

archiv a s pomoci Karoliny Koufilové byla zahdjena digitalizace vybranych poloZzek. Mojmiru
Stupnidnkovi byla vénovadna mezinarodni konference, ktera probéhla online dne 23. listopadu 2021.
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Obr. 15: Mojmir Stupnanek [archiv autorky] Obr. 16: Propagacni list lamelového nabytku [archiv autorky]

Obr. 17: Kfeslo Tempo, Mojmir Stupnanek [archiv autorky] Obr. 18: Kreslo Axo, Mojmir Stupnanek [archiv autorky]

2.3 Prdce zamérené na firmy a instituce

Témata vétSiny dosavadnich praci se vztahuji k povalecnému obdobi. Vyjimkou jsou dvé
bakalarské prace zabyvajici se firmami vyrabéjicimi v mezivdlecném obdobi trubkovy nabytek:
Jaroslava Prokopova sledovala produkci kovového nabytku znacky Robert Slezdk [14.], Lucie
Domoradova zpracovala archivni zdroje k firmé Hynek Gottwald [1.].

Velmi zasluzny vyzkum uskutecnila v ramci své bakalarské a pozdéji magisterské prace Markéta
Johanusova, kterd se zaméfila na historii a vyrobni sortiment n. p. Interier Praha [3.] a na transformaci
tohoto podniku v ,porevoluc¢nim” obdobi devadesatych let [4.]. Interier Praha patfil v povaleéném
obdobi, stejné jako UP zavody Bucovice, jejichZ déjinam se vénovala Iveta Marsalkova [13.], k nejvétsim
a pramyslovym nejdulezitéjsim vyrobcim. Markéta Johanusova dokazala diky kontaktdim s pamétniky
ziskat pro svoji praci cenné zdroje. Zavrsenim jejiho Usili by mohla byt kompletace ziskanych material(
a jejich digitalizace vramci doktorského studia. Nabytkarské podniky predstavuji samostatnou,
v zasadé neprobddanou, oblast, kterd by si zaslouZila specialni pozornost.
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3 Zavér

Prispévek pfinasi stru¢nou informaci o problematice nabytkové tvorby v ¢eskych zemich ve 20.
stoleti, ktera je sledovana a postupné zpracovavana i s pfispénim studentl studujicich na Sdruzenych
uménovédnych studich. Byl koncipovdn se zamérem informovat alespon o vybranych bakalarskych
a magisterskych pracich, které by mohly byt zajimavé z hlediska historie nebo metodologie i pro
studenty designu ¢i tvorby nabytku na jinych Skolach. Vzhledem k Sirokému tematickému rejstfiku se
néktera z témat nabizeji i pro mezioborovy vyzkum. Témata pro studenty Ustavu hudebni védy jsou
v soucasnosti vybirdna s ohledem na zdroje, vyznamna vyroci a s vyhledem na moznou autorskou
vystavu. Povaleény nabytek se v poslednich letech diky retro-trenddm tési znacnému zajmu, o éemz
svédci ucast ikladné ohlasy mezinarodni konference Povalecny nabytek jako zdroj inspirace pro
soucasnou tvorbu, ktera se uskutecnila 8. prosince 2020.
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Uhrin, Tibor

NAVRAT VYCHADZKOVE)J PALICE
THE RETURN OF THE WALKING STICK

Klucové slova: vychddzkova palica, remeslo, dizajn, drevo
Key words: walking stick, craft, design, wood

Abstrakt

Vychadzkova palica je nastrojom, ale aj doplnkom s vlastnou symbolikou a vyznamom,
ktory sa dlhodobo vyvijal v civilizathom procese. Tento vSadepritomny nastroj vynaty z prirody
bol pouzivany v kazdom prostredi, v horach aj v nizinach, kazdy den a po cely rok. Pojem
vychadzkova palica sa objavil aZ v 16. storoCi. Pocas 19. a 20. storocia bola palica sucastou
panskej ale aj ddmskej mddnej vybavy, alebo povinnou sucastou turistického uboru, neskor
jej sldva upada. Jej vyznam sa zredukoval najma na zdravotnd pomécku. Ani dnes by nemusela
byt iba ortopedickou pomdckou alebo opierkou pre ludi, ktori prekonali Uraz, alebo len
stracaju silu po ochoreni ¢i opotrebovani dolnych koncatin. Niektori z nich potrebuju iba dalsi
oporny bod, aby nestratili istotu pri zhorSenej koordindcii pohybu pri ch6dzi v mestskom
prostredi alebo prechadzke po prirode. A vyznam tomuto predmetu moézZe vrétit aj jeho
dizajnérske a remeselné spracovanie.

Abstract

Walking sticks are atool as well as an accessory with their own symbolism and
significance which has developed over time during the process of civilization. When people
were still hunter-gatherers, they used sticks as a natural aid for thousands of years. This
omnipresent tool taken from nature was a common part of all environments, in both
mountains and plains, all year long. The term of ,walking sticks” only appeared in the 16th
century. During the 19th and 20th centuries, sticks were an accessory for men's and women's
fashion or a necessary item of hiking equipment. Later on, their glory died away. Their meaning
was reduced mainly to being a medical aid. However, even today they do not necessarily have
to be only an orthopedic aim or a crutch for people who have had an accident or are becoming
weak after illness or the deterioration of the lower limbs. Making walking sticks into a craft or
design product could give them back their importance.

2 Uvod

Vychadzkova palica je ndstrojom, ale aj doplnkom s vlastnou symbolikou a vyznamom, ktory
sa dlhodobo vyvijal v civilizacnom procese. Ked bol ¢lovek eSte lovcom alebo zbera¢om, pouZival palicu
ako prirodzend pomécku celé tisicky rokov. Tento vSadepritomny ndstroj vynaty z prirody bol
pouzivany v kazdom prostredi, v horach aj v niZindch, kazdy den a po cely rok. Palice sa pouzivali po
stdroCia ako pomocky pri putovani krajinou po nerovnom teréne, pri ohmatavani neznameho
podkladu, no velky vyznam mala tieZz ich ochranna funkcia pred zverou, napriklad jedovatymi hadmi,
ale aj fludmi. Jednou z prvych praktickych modifikacii palice bola pravdepodobne kopija. Prehistoricky
Clovek jej koniec zaostril ohfiom, neskor bol hrot vyrobeny a osadeny z tvrdSieho materidlu. Postupne
nadobudala funkcia palice ré6zne podoby, palica, ¢i berla ziskala rézne vyznamové konotacie ako
symbol sily, moci, autority, ale aj spolo¢enského postavenia. Pojem vychadzkova palica sa objavil az
v 16. storodi. Pocas 19. a 20. storocia bola palica sic¢astou panskej ale aj ddmskej mddnej vybavy, alebo

34



Tvorivost v dizajne V. / Creativity in design V. /11. 11. 2021 / Zvolen

povinnou sucastou turistického Uboru, neskér jej slava upada. [1.] Jej vyznam sa zredukoval najma na
zdravotnd pomdcku. Ani dnes by nemusela byt iba ortopedickou pomdckou alebo opierkou pre ludi,
ktori prekonali Uraz, alebo len stracaju silu po ochoreni ¢i opotrebovani dolnych koncatin. Niektori z
nich potrebuju iba dalsi oporny bod, aby nestratili istotu pri zhorSenej koordinécii pohybu pri chédzi
v mestskom prostredi alebo prechadzke po prirode. A vyznam tomuto predmetu moze vratit aj jeho
dizajnérske a remeselné spracovanie.

3 Bez vychadzkovej palice z domu ani na krok

Od konca 17. storocia do zaciatku 20. storocia bola vysokokvalitna drevena palica délezitym
doplnkom moderného muza. Vypovedala o délezitosti jednotlivcov, ktori si mohli dovolit striebornu
alebo zlatd rukovéat a elegantni palicu z tvrdého tropického dreva. Kultira nosenia vychadzkovych
palic v Eurépe dosiahla svoj vrchol v 19. storoci. Nebola iba emblémom profesie alebo zaluby, ale
najma znakom socidlneho statusu. V Anglicku a vo Francuzsku mala dokonca kazda profesia vlastny typ
palice. Palica pouzivand farmarom na trhu s dobytkom sa vyrazne odliSovala napriklad od palice
obchodnika alebo pravnika v Londyne. Prva z nich bola vaésinou zhotovend podomacky z dreva
najdeného v poraste, ktory ohranicoval farmdarove pozemky. Druhd bola ,ind trieda”, spravidla
zaklpend na Bond Street, jemne vyrezavana, vyrobena z vyberaného exotického dreva. Rukovat mohla
mat tvar loveckého psa, kona, réznych druhov vtakov, alebo Zenskej figliry. Takéto drahé zdobené
palice boli symbolom prestize, znakom spolocenského postavenia a mdédnym doplnkom nielen
v Anglicku, ale zacdiatkom 19. storocia aj v mestskom prostredi po celej Eurépe. Mnozstvo rdznych
typov, tvarov avzorov bolo mozné najst a vyberat v ponukovych katalégoch. V Anglicku aj vo
Francuzsku Cerstvo zbohatnutd stredna trieda mestanov - pani (a v mensine aj ddmy) spravidla viastnili
aj niekolko bohato zdobenych vychadzkovych palic. Striedaliich aj pocas jednotlivych faz dria podobne
ako oblecenie. Hlavne v obdobi priemyselnej revollcie bolo prestizne vlastnit multifunkéné palice.
Tieto palice mali aj rozne Specifické vymozenosti, ktoré ich individualizovali podla potrieb vlastnika.
[1.] Tak mohla byt v rukovati skrytd sklenend nadoba na tvrdy alkohol, maly dalekohlad, kompas,
hodinky, n6z alebo rapier, ¢i tajna skrys na Snupavy tabak, cigaru alebo drogy. Rukovate sa medzitym
stavali ¢oraz vystrednejSimi: ako dekoracia sa pouZivali Coraz exotickejSie materidly, napriklad jadeit
alebo jantar, a to pokracovalo az do obdobia $tylu art deco, ktoré prinieslo jedny z najpozoruhodnejsich
palic zo vSetkych. Mdda v priebehu 20. storocia sa uZ nasmerovala viac k noseniu dazdnika ako
oblubeného , podporného” doplnku. Vychadzkové palice sa uz pouzivali predovsetkym ako turistické
vybavenie. Vidiet mladého a zdravého dZentlmena s palickou v ruke v mestskom prostredi je dnes skor
vzacna vynimka alebo vystrednost. Zo sebou viac nosime rozne tasky, kabelky, fotoaparaty alebo
mobilné telefény. Pravdepodobne aj nastup hromadnej dopravy a ¢oraz viac oblibenych obchodnych
domov v preplnenych mestach 20. storocia spdsobili, Ze palica ako mddny doplnok zacdala byt na obtiaz.
Historia vychadzkovych palic presla teda dlhou cestou, od spoloé¢enského symbolu moci a autority, cez
maddu az po pravu ruku (alebo pomocnu nohu) nad$enca outdoorovych aktivit.

4 Volnocasova aktivita pastierov

Z ruralnych a vidieckych palic sa na naSom Uzemi najéastejSie zhotovovali pastierske palice.
Rolnici a pastieri si ich vyrezavali a zdobili roznymi motivmi a geometrickymi prvkami. Pastieri, ktori
boli zru¢ni a mali aj vrodeny vytvarny cit dosiahli vo vyrobe palic pozoruhodné vysledky. K tomu mali
vSak eSte nieCo podstatné, ¢o potrebovali: pristup k surovému materidlu na okrajoch pasienkov
a dostatok volného ¢asu. Najzndmejsimi typmi pastierskych palic boli valaska a hdk na chytanie oviec,
takzvana kvakula. Valaska s osadenou ¢epelou slizila okrem podopierania pri chodzi prirodzene aj ako
zbran na ochranu stada, pripadne zastupila v niektorych Cinnostiach aj klasicku sekerku. Jej stavovsky
vyznam bol spravidla podporeny aj bohatou vyzdobou drevenej aj kovovej ¢asti. Druhy spominany typ
palice -kvakula, ktory nas v tomto pripade zaujima viac, ma spravidla rukovat tvarovanu do haku,
ktorym sa chytali ovce za zadnu nohu. To bola jej prvorada funkcia. [2.] VacéSina celodrevenych kvakul
bola zhotovena z jedného kusa dreva, ktory bolo treba vyhladat v porastoch ohranicujucich pasienky,
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pricom zahnuta ¢ast bola narastena bud’ prirodzene alebo ohnuta z rovnej palice. Takyto ohyb sa
mohol robit po tepelnej plastifikacii mokrého dreva ohrevom nad ohrfiom, varenim vo vode
alebo neskor pri remeselnej vyrobe aj tzv. thonetovou metddou po napareni s pouZitim ohybacej
formy a ocelového pdsa. Kreativita pastiera sa najviac prejavovala pri stvarfiovani Uchopovej casti.
Zvykli mat podobu podivuhodnych fantazijnych hlavic tvaru zvierat, najma tych, ktorym sa pripisovala
ochranna moc, typicky je napriklad motiv hada. Ergonomické a hapticky prijemné drzanie bolo v tomto
pripade druhoradé. Oproti jednoduchosti tvaru sa preferovala zdobnost s uprednostnenim
symbolickej a magickej funkcie. Okrem drevorezby a vruborezu sa na vyzdobu palic pouZivali aj iné
zdobné techniky, napriklad vytikanie farebnymi kovmi alebo vylievanie cinom. Zaujimavé je, ze niekedy
vyroba palice zacala u? 2-3 roky pred jej odrezanim. Zivy prdt na strome sa starostlivo narezal
v pravidelnych zarezoch tak, aby na poranenom mieste vznikli postupne zacelené ,chrasty”, ktoré kéra
¢asom prekryla. Tento vzor sa odhalil az po vytazeni palice, naslednom ollpani kéry a vysuseni
polotovaru. Inokedy sa okolo pruta ovinul kus drétu v podobe skrutkovice, ktory sa do rasticeho dreva
zarezal a vytvoril tak plasticky vzor.

5 Najdi a urob si svoju vlastnu originalnu palicu

VicSinou sa drevo hlada a kupuje na pile, pripadne v predajniach reziva, ale niekedy stadi prejst
sa po lese a m6zeme najst vhodnejsi polotovar. Objavit dobry material na vyrobu palice pri prechadzke
po prirode mozno povazovat za $tastny okamih. Je to kliéovy moment celého procesu vediceho ku
vzniku dobrej vychadzkovej palice. Preto sa treba naudit pozorovat les a viimat si vhodné tvary a druhy
dreva. Po urcitom Case sa stane nas zrak citlivy na vhodnu surovinu, dokonca bezpecne rozozndme aj
druh dreva, podla kory ale aj tvaru ,materského” stromu. Najlepsie palice nevyrastaju priamo zo zeme,
ale kolmo z horizontdlneho starSieho konara stromu. Po case si vypestujeme urcitu rozliSovaciu
schopnost a zaregistrujeme (pre nas) rasttcu palicu uzZ z dialky. Spozndme miesta, kde by mohli palice
rast, obvykle najméa v hustych porastoch, kde sa rovné vyhonky tahaju za svetlom. Ide o hladanie
s jasnym zamerom, ked vieme, ¢o chceme ndjst. Nejde o ndhodné nachadzanie tvarovych rarit
a bizarnosti charakteristické pre c¢innost hladacov samorastov. Na identifikaciu drevin podla listov sa
nemozeme spoliehat, lebo najvhodnejsie obdobie ,,zberu” je neskora jesefi a zima. Cerstvé drevo vtedy
obsahuje najmenej vody, ale podstatny vyznam je aj dobra priehladnost v poraste, ked nam holé
konare umoznuju lepsiu orientaciu a moznost spozorovat buduci material. Vo vSeobecnosti plati, Ze
¢im tvrdsie drevo, tym je vhodnejSie pre vyrobu vychadzkovej palice. Nase tvrdé dreviny byvaju
zaroven pruzné aj huzevnaté, co je dobrd kombinacia vlastnosti pre zamer vyroby palic. Najlepsie, ktoré
mozem doporucit su drien, svib, brslen, hloh, trnka alebo jablon. Tieto dreviny zvyknd niekedy
z horizontalneho konara ,vyhodit” dlhy a rovny prut bez hréi, ktory je po niekolkych rokoch rastu
idedlnym polotovarom pre vyrobu vychadzkovej palice. Palicu odpilime radsej aspor o 10 cm dlhSiu aj
s kusom konara, z ktorého vyrasta. Potom uz zdleZi iba od nasej Sikovnosti, obrazotvornosti, kreativity
a zmyslu pre tvar ako naloZime s tymto nalezom. Odrezané konce zabezpecime starym lepidlom na
drevo alebo farbou, aby prili§ rychlo nezosychali a nepraskali. Kdru miestami odstranime pozdiZznymi
zédrezmi. Potom musime takyto polotovar nechat schnut bez pésobenia vonkajsich sil, volne poloZeny
alebo postaveny na suchom nevykurovanom mieste. Spravidla za niekolko mesiacov méZzeme noZzom
alebo aj obojruénym 3Specidlnym hoblikom - lastovi¢kou - odstranit kéru a nahrubo opracovat cely
vyrobok. Na hrubé opracovanie rukovite ajej tvarovanie do poZadovaného estetického
a ergonomického tvaru sa mi osved¢ila mald uhlova briska s predizenym krkom a maly raplovy
kotu¢ik s priemerom 50mm. Potom nechdme palicu este riadne doschnut v interiéri. Dalsie
opracovanie uz potom zavisi od tvorivého zameru remeselnika. Palice mézeme upravit do tradi¢nych
foriem alebo vyuzit fantaziu na vytvorenie svojho vlastného dizajnérskeho kuska. Daju sa k tomu vyuZit
beZné nastroje na opracuvanie dreva, rasple, pilniky, brdsne materidly a podobne. Dokoncené tvary
palic niekolkokrat namacame vo vode, vysusime a dohladka obrusime. Podla tvorivého zameru
modzeme vyrobok morit a nakoniec lakovat alebo pouZit na findlnu Upravu Selakovu politaru. Na
spodné konce palic nakoniec osadime kovovy hrot alebo Specidlne vyrabanu kovovu obracku s na konci
osadenym gumenym protiSmykovym val¢ekom.
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Obr. 1 Surovina na vyrobu palice: PouZité dreviny: svib, drien, hloh, brslen [archiv autora]

Obr. 2 Opracované palice s definovanym tvarom [archiv autora]
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Obr. 3 Hotové palice povrchovo upravené morenim a Selakovou polittrou [archiv autora]

6 Vyroba palic pre pokrocilych

Pri vyrobe vychadzkovej palice sa nemusime spoliehat iba na ndhodu a v pripade, Zze mame
dostatocné skusenosti s opracovanim dreva Ci uz rucne alebo aj na strojoch, moéZeme skusit palice
sustruZit z dostupného suchého reziva. Polotovar pre dlhé telo palice sa mdéze vyrobit zlepovanim
vrstiev tvrdého a pruzného dreva s réznymi vlastnostami, struktirou alebo farbou. V tomto pripade
odporucam drzat sa osvedéeného hesla: menej je viac. Rukovate palic mézeme tvarovat pre rézne
ergonomické uchopy obidvomi rukami a na telo palice ich napajat r6znymi spdsobmi. Mne sa osveddili
kuZelové pozitivne a negativne tvary, pricom vnutornd kuZelovd plochu som vyrobil pomocou
vystruZnika, ktory sa pouziva pri vyrobe kontrabasov, presnejsie otvorov pre ladiace koliky. Vonkajsia
kuZelova plocha sa prispOsobi tej vnitornej pri samotnom sustruzeni vrchnej dlhej Casti palice. Spoj je
pevny takmer ihned po zlepeni. V pripade, Ze sa poutzije iba vrtdk s valcovym tvarom, je potrebné
takyto spoj spevnit pomocou klinov. Tie mozu tvorit aj urcity dekor, ktory moze vyrobok tohto druhu
vytvarne obohatit. Dizajn suUstruzenych palic je vo vacSej Casti v rukach dizajnéra, pricom priroda
zabezpecuje iba surovinu.
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Obr. 4 Sustruzené palice s ergonomicky tvarovanymi rukovatami [archiv autora]

Prechédzajuc sa po chodnikoch mesta s palickou v ruke uz sotva niekto moze predvadzat svoje
spolocenské postavenie alebo socidlny status. Na to sluZia uZ iné prostriedky, ktoré sa daju efektivne
prezentovat réznymi spb6sobmi. ESte stile sa ale mdOZeme potesit svojim vlastnym fungujdcim
vyrobkom pri prechadzkach po prirode a na rozdiel od spolocenskej prestize prezentovat svoju
zruénost a kreativne schopnosti. A raz mézZe nastat cas, ked' pride vhod jeden oporny bod navyse.
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Bad'ura, René

DizAJN SUCASNOSTI

DEMATERIALIZOVANE NAVRHOVANIE

NOwADAYS DESIGN

UNMATERIALIZED CREATION

Klucové slova: dizajn, hmota, existencia
Key words: design, matter, existence

Abstrakt
Text prispevku sa zaoberd sucasnym fenoménom straty hmoty alebo fyzickej existencie
dizajnu, ni¢im viac a ni¢im menej.

Abstract
The text of the paper deals with the contemporary phenomenon of the loss of mass or
physical existence of design, nothing more or less.

1 Uvod

Aktudlny stav tvorby dizajnu je vyznamne ovplyvneny technolégiami a ndstrojmi navrhovania
hlavne z oblasti softvérovej. Daldim vyznamnym faktorom je filozofia, trendy resp. rézne oblasti
prekryvajlce alebo pokryvajuce dizajn.

2 Navrhovanie a metddy tvorby.

Sucasné metddy sa presunuli vo vyznamnej miere do virtudlneho prostredia. . ,Na rozdiel od
obdobia Bauhausu, ktoré z dnesného pohladu vnimame ako priekopnicke, ma sucasny dizajnér i dalSiu
vyznamnu podporu integrovaného vyvoja vyrobkov, ktorym sa stal na prelome storoéi pocita&.“!
(FarkaSova, Petransky 2020). Softvérové nastroje sa stavaju dominantnymi. Ich vyhodou je ziskavanie
vizualne dokonalého vystupu, ktory simuluje ¢i skor nahradza realitu a v niektorych pripadoch skoro az
popiera realitu. Tieto vystupy sa stavaju v niektorych pripadoch zavadzajuce pretoze formuju materidly
im neprirodzenym spdsobom. Tento stav je podmieneny minimalizaciou tvarovania hmoty. Tento
proces realneho opracovania, tvarovania, rieSenia je samozrejme narocny na ¢as, technolégie a je
Casto ekonomicky narocny. Skratka cez virtualny priestor sa javi ako najlepsSie mozné rieSenie. Lenze
ako vsetky skratky ma svoju cenu. Velmi zaleZi na dizajnérovi, jeho skuisenosti ¢i skdsenostiam s
hmotou a jej opracovanim a spravanim. Povrchné poznanie materidlov, ich vlastnosti, technolégii
opracovania alebo spajania moze viest k fatadlnym omylom a faktickému prediZeniu procesov
navrhovania a hlavne vyroby. Myslim si, Ze v relativne kratkej buducnosti budu softvérové balicky
schopné poznat vlastnosti jednotlivych materidlov. V stu€asnosti material ur¢ujeme mapovanim
povrchu teda Cisto vizualne. Budicnost bude brat do Uvahy aj fyzikalne vlastnosti materidlov. Takéto
vzorce budud moct pracovat s priemernou alebo nejako zovseobecnenou hodnotou a urcite nedokazu
redlne poznat ten ktory materidl. Vlastnosti s dané samotnou bazalnou Struktirou ale existuju
odchylky ¢i uz spésobené vznikom napr. prirodnymi silami, technologickymi postupmi pre vyrobe
materidlov a pod. Ved' len napriklad drevo méze byt rézne svojim typom, samotny strom moZe mat
rozne Specifikd a jedine¢nosti atd’. Z tohto je teda jasné, Ze pre tvorcu nejakého ciselného vyjadrenia
premennych nastdva problém ako presne uchopit jedineénosti. Mozno nejakym skenovanim
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jednotlivého alebo selektovaného mnozstva hmoty. Jednoducho povedané zlozité hladanie, ktoré vsak
moze byt iba blizke pravde. Z tohto dévodu povazujem za velmi délezité pre dizajnéra nestracat priamy
kontakt s hmotou. Medzi jeho zakladné skisenosti by mala patrit schopnost uchopit s pochopenim
material, skdsenost s opracovanim a fyzickou existenciou hmoty, polotovarov s ktorymi pracuje aby
nedochédzalo k chybnym rieSeniam. Je jednoduché vo virtudlnom svete ,znasilnit“ alebo popriet
danosti jednotlivych materidlov, takto dizajnovana skutoénost moze byt vyrazne problematicka.

2.1 Material a hmota

,Material ist unschuldig!“— veta o nevinnosti materidlu prof. W. Haipla hovori v SirSom zmysle
aj o tomto probléme. On svojho ¢asu vnimal a upozorfioval na spravnu volbu materidlu. Nedelil ich na
dobré, sprdvne, rozumné a nestaval proti nim materidly zlé, nespravne, hlipe — pretoze také
neexistuju. SU to iba materialy so svojimi vlastnostami, ktoré treba poznat, respektovat, pouzit a
nepopierat. Tak sa dostavame k problému a tym je istd filozofia, popisovanie dizajnu a jeho
dopomenovavanie. Existuji smery, ktoré splostuji nazeranie na material prave formou dobrych alebo
zlych materidlov. Tento format tvorby, ktory vypichuje isty ndzor, svetonazor, filozofiu, uhol nazerania,
ktory by mal byt nemenny a je jediny spravny (pre budtcnost, pre politikum, pre generaciu a pod.) je
zavadzajuci pre dizajn ako kategdriu ludskej ¢innosti. Je preto potrebné pre kazdého dizajnéra byt
odborne zorientovany v poznani pouZivanej matérie.

3 Dizajn ako pojem

Dal$im fenoménom dnes je, Ze dizajn je predmetom (iba) diskusii, slovnych hodnoteni.
Jeho existencia sa stadva podruznou a tvori os diskusii, zdmerov, pldnov a podobne avsak nie je
ukotvneny tento predmet vo svojej hmatatelnej forme. Dizajn sa teda stdva plne nehmotnym,
existujucim mimo skutocnosti, je zdielany, opisovany a prestava komunikovat s koncovym uzivatelom.
Stdva sa predmetom predstav a zapada do sveta statusov a lajkov.

4 Na zaver

Tato situacia je dlhodobo neudrzatelnd, preto je potrebné slona opat postavit na pevné nohy.
Treba ndjst cestu do dielni, myslienku pretavovat do modelov, 3D tvarov, dotykat sa povrchov, zbavit
sa skratiek povrchnosti. Je potrebné ocenit remeslo, ktoré prenasa nehmotné do hmotného. Mozno
Ze nie je moderné dnes realizovat bez slov, mozno je pohodIné ist do findle hned ale tvorba méze byt
zdbavnou a cesta moze byt zmyslom (v optimalnom pripade aj s naplnenym ciefom). Urcite netreba
zatracovat moderné cesty navrhovania, len ich treba pouzivat v adekvatnej miere. Je obcas tazké
odolat lakavym ,,pribehom dizajnu” ale svet existuje aj bez slov staci sa ho dotknut, ten pocit stoji za
to!
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Balaz, Martin

STAR STATUS GRID

INTEGRITA

STAR STATUS GRID

INTEGRITY

Klucové slova: grid, integrita, intelekt, atmosféra, autenticita, dizajn
Key words: grid, integrity, intellect, atmosphere, authenticity, design

Abstrakt

Projekt predvida potreby nového Zivotného Stylu. Pracuje s predstavivostou,
atmosférou, intelektom a filozofiou dizajnéra a nastupujicej spolocnosti. Zdkladny systém
alternativnej formy, harmonicky kombinuje dizajn s cielom udrZania kontinuity vizudinej
kultury a filozofie buducej spolocnosti, urlujuc jej nové formy a aktivity, tzv. ,Grid
demonstrator”, abstrahujuci schopnosti uZivatela, v ktorych podpore je jeho hodnota.
Motivdciu, konektivitu a kompatibilitu, prostrednictvom atmosféry, sprostredkuje v priestore
a ¢ase uZivania, definuje niekolkymi identifikatormi - spektrom rozsahov vnimania dizajnu, od
konceptudlneho, experimentdlneho, cez produktovy, priemyselny, komunikacny po interiérovy,
od pohladu na dielo ako umelecké, dizajnérske alebo inZinierske, z minulosti cez suc¢asnost do
buducnosti. Prinosom systému je moZnost vyuZit vsetky zlozky intelektu, a tak ponuknut
priestor na interakciu, spoluprdcu, identifikdciu a komunikdciu, délezité aspekty v tvorivom
procese.

Abstract

The project anticipates the needs of a new lifestyle, works with the imagination,
atmosphere, intellect and philosophy of the designer and the emerging company. The basic
system of alternative form harmoniously combines design to maintain the continuity of visual
culture and philosophy of the future society. Determining its new forms and activities, the so-
called Grid demonstrator abstracts the user's ability to support its value. Motivation,
connectivity and compatibility, through the atmosphere, mediates in space and time of use,
defines several identifiers - the range of design perceptions, from conceptual, experimental,
through product, industrial, communication to the interior, from the view of the work as art,
design or engineering, from the past through the present to the future. The benefit of the
system is the ability to use all components of the intellect and thus offer space for interaction,
collaboration, identification and communication, essential aspects in the creative process.

1 Uvod

Podstata dizajnérskeho projektu ,Star Status Grid“ je zalozend na ,Star Status”
prirodzenom navrhovani, ktorého epitom je reprezentovany zdkladnymi komponentmi navrhovania.
Tie tvori ,,Star Status” filozofia navrhovania, ktord mézeme interpretovat ako status hviezdy, ktora sa
pohybuje, meni uhol pohladu, riskuje, spdja sa do novej kompozicie s inymi hviezdami a v novych
spojeniach spolu vytvdraju novu kompoziciu, novy kontext. Reprezentuje nelinedrny proces
navrhovania, na rozdiel od klasickej linearnej metédy, napriklad tzv. metddy , Design Thinking”. Nova
Struktudra a proporcie konsteldcie identifikuju nové zaujmy spolo¢nosti, zakladnu podstatu vzdeldvania
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a inovativneho navrhovania. ,Open Sphere” stratégia navrhovania vyuziva intelektudlnu, akcénua
kompoziciu v mentdlnom priestore dizajnéra, reprezentujlicu obrazne pohyb jeho statusu v otvorenej
sfére vnimania, umoZnujuc permanentnd zmenu jeho pohladu na konsteldciu aktivnych statusov, ktoré
predstavuju spolocensky kontext so vzdjomnymi prepojeniami. Dizajnér pretvdra zakladnu kompoziciu
do novej formy kompozicie/imaginacie, ako zakladny mentalny obraz nového dizajnu a neustalou
integraciou novych spojeni vytvara presny obraz nového dizajnu so skuto¢ne autentickou podstatou —
»Authentic Design Essence”. Pri navrhovani tak dizajnér nestraca schopnost objavovat, skimat
a pozorovat svet, klast nezodpovedané otazky, nenasleduje, ale tvori svoju cestu prostrednictvom
interdisciplinarnych ,Star Status“ komponentov, ktoré prendsa do nezdvislého umeleckého
a umelecko-inzinierskeho dizajnu, vyvoja, vyskumu, vzdeldvania z hladiska inklUzie, udrzatelnosti,
estetiky a kvality skisenosti nad ramec funkcnosti.

s |

— ) —
AR
STATVS

Obr. 1 Star Status logo [archiv autora]

2 Tvorivost v dizajne, tvorivy proces v dizajne?

Tvorivost v procese navrhovania je ¢asto charakterizovana vyskytom vyznamnej udalosti —
takzvanym ,tvorivym skokom®. Niekedy sa takato udalost vyskytne ako nahly vhlad, ktory dizajnér
okamZite rozpozna ako vyznamny, no Casto je dizajnér aZ pri spatnom pohlade schopny identifikovat
tento bod v procese navrhovania, v ktorom sa zacal objavovat kluc¢ovy koncept [1.]. ,Star Status”
prirodzené navrhovanie je zaloZené na autentickej tvorivosti, komunikacii a vnimani konstelacie
spolocenského kontextu a vztahov medzi statusmi, ktoré ho tvoria. Preto definuje dizajnéra, ako ,,Star
Status Intellectual Creator”, intelektudlneho tvorcu, osobnost so schopnostou vytvarat vedomosti
vhimanim, ,,permanentného” tvorcu so schopnostou predstavivosti, zaloZzenej na nezavislom vyskume
a vyvoji, posuvajuc limit vnimania prostrednictvom emocionalnej inteligencie. Dizajnér ma vyznamny
vplyv na vzhlad a fungovanie sveta a udrzatelnost, estetika a inkltzia by sa mali povaZovat za zaklad
kazdého projektu navrhnutého pre post-postmodernu a post-pandemicku generaciu, pre novy Zivotny
Styl.

Komunikacia je vymena informdcii prostrednictvom symbolov. Symboly su zloZito votkané do
prebiehajuceho vnimania sveta jednotlivcom. Zda sa, Ze obsahuju nejasne chdpanu kapacitu, ktor3,
ako jedna z ich funkcii, v skuto¢nosti definuje samotnu realitu tohto sveta. Symbol bol definovany ako
akykolvek nastroj, pomocou ktorého je mozné tvorit abstrakciu. Zakladom symboliky st abstrakcie
hodn6t, ktoré fudia vkladaju do inych ludi a do veci, ktoré vlastnia a pouZivaju [2.]. Pre komunikaciu
v procese prirodzeného navrhovania projekt Star Status Grid hladd nové néstroje vyskumu a workshop
Off the Grid vytvoril platformu pre jeho vyvoj. Pre intelektudlneho tvorcu, pri vyvoji takéhoto nastroja,
je dobleZité pracovat aktivne so ,Star Status Space-Time Atmosphere”, atmosférou Casopriestoru, ako
pocitom pritomnosti, ako jedinym modernym momentom.
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3  On-Site vs. On-Line

Pre do6raz na prirodzené navrhovanie je ateliérBalaz zaloZzeny na nezavislom
intelektudlnom vyvoiji dizajnu prostrednictvom vysSie uvedenych ,Star Status” komponentov. Tieto
interdisciplinarne avantgardné hodnotové komponenty integruje formou nezavislého navrhovania
v podmienkach inkluzie, udrzatelnosti, estetiky a kvality skidsenosti presahujicich funkénost, ¢o
umoznuje S3pecializovat sa na dizajn navrhovany pre novy Zivotny Styl vyvijajucej sa post-
postmodernej, post-pandemickej generacie. Vdaka rozvijaniu schopnosti analyzovat a porozumiet
kontextu a vyuzivaniu Sirokej Skaly kreativnych stratégii navrhovania, realizuje a aplikuje nezavisly
umelecky vyskum, definuje a tvori originalny vizualny jazyk, vyvija nové postupy tvorby a komunikacie
a dokaze iniciovat a podporit vyvoj novych technoldgii, technologickych postupov a interdisciplinarnej
synergie. Poslednym prikladom je prebiehajuci projekt Grid a medzinarodny workshop Off the Grid.
Tento ciel podporuje wvyuzite ,Action Centric“ nastrojov nezavislého umeleckého vyskum
a synergického vyvoja.

Velky priestor sa v sucasnosti dostdva verbdlnej komunikacii, bez nadstavby myslenia v kresbe.
T4 sa stava skor atraktivnym zdazitkom pre necinnych pozorovatelov, ako ndstrojom vlastného
vyjadrovania. Schopnost kreslit je jednou z najcennejSich zru€nosti medzi dizajnérmi, ich
spolupracovnikmi a klientmi — a nie bezdévodne. Skicovanie sa v priebehu rokov ukazalo ako jeden
z najrychlejsich spésobov, ako méze dizajnér definovat problémy, skiimat napady a rozvijat formu, Ci
uz pomocou papiera, digitadlnych médii alebo ich kombinovanim [3.]. Komunikaciu prostrednictvom
,,Star Status Action” schopnosti myslenia v kresbe, dizajnérskej kresby ako akcie, sme vyuZili pri tvorivej
,,SIDE BY SIDE“ kooperdcii, (teda v priamom kontakte), na prelomenie ladov pri nadvazovani kontaktov
na partnerskych zahrani¢nych Skolach. Dizajnu jacht ainych typov plavidiel sa ateliér venuje
v spoluprdci s Prof. Massimom Di Nicolantoniom z d’Annunzio University Cheti — Pescara,
Taliansko v roku 2019 prave prostrednictvom tzv. ,, Design Sketchig Mission”, dizajnérskej misie, ktora
zacala pozvanim €lenov ateliéru ako lektorov na medzinarodny workshop ,, Floating Design®.

N T
Obr. 2 Floating Design workshop: d’Annunzio University Cheti — Pescara, Taliansko, 2019 [archiv autora]

Dalgia vyzva je komunikdcia v tvorivom procese navrhovania ,,ON-SITE ON-LINE“. Pri zadaniach
ateliér prechadza témami ako autenticky, inSpirujuci alebo ikonicky dizajn, az po tzv. ,,STAR STATUS
CAPSUL CREATIONS” témy, ako Autentickd motivacia, Terra-Morphing, alebo Kinesteticky dizajn,
zameranych pod vplyvom pandémie Corona virusu a permanentnej online formy komunikacie na
definovanie zaujmu novej spolocnosti tzv. ,Interest solving”, smerujucej k novému Zivotnému Stylu.
Pohyb je zakladom procesu vzniku a zmeny, je zakladom vnimania a vnimanie sa vzajomne ovplyviiuje
s myslenim, aby dospeli k poznaniu. Aktuadlne naSmu vnimaniu dominuju vizualne a auditivne systémy,
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ktorych kvalita zavisi od kinestetického. Od ich spolo¢nej integrdcie ndsledne zavisia dalSie funkcie, ako
re¢, koordindcia, emocionalita, aktivita alebo pozornost.

Star Status prirodzené navrhovanie sme sa snazili podporit medzinarodnou online
komunikdciou ,Star Status Design Dialogue”, zaloZenom na syntetickej plasticite neformalneho
kompatibilného zmysluplného dialégu o dizajne v komplexnom kontexte vsetkych sfér Zivota s témami,
ktorym kazdy prezentujuci odbornik porozumie samostatne, a to z hladiska vymedzeného odborom,
v ktorom p6sobi, ako aj prostrednictvom svojej tvorivej, vedeckej ¢i pedagogickej Cinnosti. Prave
kolekcia takychto réznorodych pohladov na danu tému vytvorila velmi inSpirativnu a inovativnu
kompoziciu informdcii a myslienok o dizajne, umeni a technoldgii v prostredi ,NO-SITE ON-LINE”
s podporou galérie Umelka, Slovenskej Unie vytvarnych umeni, IAA Europe, kreativita.online a Star
Status Design.

¥ .
#+="Emilio Rossi

s]* AndyKozarova N Erik Rejta +++ Massimo Di Nicolantonio #s< Veronika Jelen&ikova

Obr. 3 Design and Society Contexts, Star Status online Conference, 2020 [archiv autora]

4 Integrita

Projekt GRID je aktudlnym zadanim, v ktorom je nutné v procese navrhovania, vzhladom na
pretrvavajicu pandemickd situaciu, kombinovat ,,ON-SITE“ priamu kontaktni komunikaciu, ako
reaktivaciou kooperdcie a ,, ON-LINE” komunikaciu, reflektujucu okolnosti. Téma je zamerand na
analyzu GRIDU, ako referenéného dizajnérskeho systému pre Strukturovanie obsahu - dvoj-
trojrozmerného, sliziaceho, ako racionalny ramec, pre lahké absorbovanie prvkov, na organizaciu
prvkov vo vztahu k zékladu, vo vztahu k inym prvkom alebo vo vztahu k inym ¢astiam rovnakého prvku.
Zadanie a aktudlna situdcia priniesli novu integraciu komunikacie avyvoj nového nastroja pre
nelinedrne prirodzené intelektualne navrhovanie. Sucastou projektu bol medzinarodny workshop Off
the Grid, ktory viedol Bc. Erik Rejta, diplomant pod vedenim Mgr. art. Martina Baldz, ArtD. z FAD STU
Bratislava, na ktorom pracovali Studenti pod vedenim Prof. Pelin Celik, z hostitel'skej HTW Berlin. Pracu
so ,,Star Status Grid Deonstrator”, ndstrojom ,Star Status“ prirodzeného navrhovania Bc. Erika Rejtu
pribliZzuje pripadova studia.
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Obr. 4 Off the Grid: prezentacia, Bc. Erik Rejta, HTW Berlin, 2021 [archiv autora]

5 OFF THE GRID, Intellectual formal Device, Bc. Erik Rejta, 2021 — pripadova studia

Dizajn sa v civilizovanej spoloc¢nosti stal neodmyslitelnou a nevyhnutnou sucéastou Zivota.
vSak neuvedomujeme ani problémy s ktorymi sa stretdvame, a to, aké su nase skutoéné potreby.
Narocénou uUlohou dizajnéra je v komplexnom kontexte identifikovat problém cez siet suvislosti
a porozumiet zmyslaniu fudi a spolo¢enskym tendencidam. To si vyZaduje predovSetkym kritické
pozorovanie okolia a pouzitie spravnych ndstrojov na analyzu, interpretaciu, idedciu
a konceptualizdciu. Mnou navrhovana metdda je zaloZena na vyuZiti jednoduchého gridu. Grid, ako
intelektudlny formalny nastroj umoZiuje kreativnemu cloveku radenie verbalnych a vizudlnych
informacii v dvojrozmernom a trojrozmernom priestore na zaklade urcitej vopred stanovenej logiky.

50X i R e 3

Obr. 5 Off the Grid: workshop, Bc. Erik ejta, HTW Berlin, 2021 [archiv autora]

Grid nema zaciatok, stred, ani koniec. Je limitovany iba formatom ¢i priestorom, do ktorého ho
aplikujeme. Je nastrojom k dosiahnutiu vyvaZenosti i rozmanitosti. Predstavme si, Ze papier v tvare
$tvorca predstavuje nami skiimany kontext. Tento papier moZeme preloZit na polovicu nie viac ako
sedemkrat. V zavislosti od pocétu preloZeni teda ziskame menej alebo viac hustd Stvorcovu siet. Plati,
Ze priesecniky vertikal a horizontal budd medzi sebou v uréitom vztahu. Prieseénikom priradime isté
kl'd¢ové pojmy, ktoré podla nasho Usudku maju charakterizovat skimany kontext. Tieto pojmy musia
do Stvorcovej siete byt zaradené tak, aby susediace pojmy vo vertikdlnom i horizontadlnom smere medzi
sebou logicky suviseli. Pojmy, ktoré sme identifikovali ako najpodstatnejsie, budu rozloZené po obvode
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najmensieho Stvorca od stredu papiera. Prekladanim papiera v r6znych smeroch dostaneme pojmy do
novych vzajomnych vztahov. Analyza vztahov medzi klG¢ovymi pojmami skimaného kontextu dava
podla méjho nazoru dizajnérovi moznost hravou formou objavovat nevsedné suvislosti alebo
nedostatky, a tak byt zaroven prvym impulzom pre origindlne rieSenia. Metdda bola odprezentovana
Studentom dizajnu Hochschule fir Technik und Wirtschaft v Berline dfa 2.11.2021.

Obr. 6 Grid: Bc. Erik Rejta, 2021 [archiv autora]

6 Zaver

uchopenie svojej vlastnej pozicie v ¢aso-priestore, transformujic pohyb na pocit a pocit na pohyb,
pouzitim vSetkych komponentov vnimania, poézia autondémnej sebareflexie prostrednictvom umenia
a dizajnu, napriek absencii vyZarovaniu v osobnom kontakte, komunikacii a diskusii prostrednictvom
UX rozhranie, ako prehibenie plochého priestoru monitora, tvorba v netradiénych priestoroch s
jedine¢nym zaZitkom, ochrana moznosti prezit autenticku situaciu, kde sa nie¢o deje nestandardne,
Uplnd ludska osobnost, harmonickd na duchu i na tele tvoria najvy$sia Uroven vyskumného
dobrodruzstva ,,Star Status” prirodzeného navrhovania.
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Farkasov3, Elena

O ULOHE METOD V DIZAJNE NA PRAHU TRETEJ DEKADY

ABOUT THE ROLE OF METHODS IN DESIGN ON THE ONCOMING OF THE
THIRD DECADE

Klucové slova: metodoldgia, dizajn, 21. storocie
Key words: methodology, design, 21st century

Abstrakt

Spolocnost prechddza prudkymi zmenami a tlak na dizajnéra sa zdad byt ovela vdcsi ako
v uplynulom storoci. Aky druh metodiky mu méZe poskytnut podporu pri hladani odpovedi na
nové vyzvy?

Abstract

Society is passing through rapid changes and the pressure on the designer seems to be
much greater than in the last century. What kind of methodology can support him in finding
answers to the new challenges?

1 Uvod

Aktualne sa v oblasti metodoldgie dizajnu uplatiuje Siroka Skdla pristupov, vyvinutych najma
v akademickom prostredi a v priemyselnej sfére. Objavuju sa viaceré nové pristupy, o ktorych sa ich
stupenci domnievaju, Ze slizia dizajnérovi lepSie ako tradicné ¢i z dnesSného pohladu uzZ zastaralé
metodiky. AvSak neexistuje presvedcivé mnozstvo empirickych Studii, ktoré by porovnavali vedeckym
spdsobom rdzne metodologické pristupy a ich vplyv na postup & dosiahnuty vysledok.! TakZe
poziadavky ¢i odporucania, aby dizajnéri pouzivali urcité metddy na dosiahnutie zlepsenia procesov i
samotného vystupu, st v znacnej miere zaloZené na jednotlivych pripadovych studiach. Na to, aby bolo
mozné zovseobecrovat ¢i vyvodzovat urcité zavery o Ucinnosti konkrétnych metdd, je potrebné
podloZit tvrdenia vedeckymi udajmi a systematickym empirickym Stddiom réznych situdcii
a momentov navrhovania.

2 Situacia

Otazka metodiky v dizajne asi nikdy nebola taka doleZité ako prave teraz, kedy sa uplatiiuje
réznymi sposobmi najma pri $truktirovani procesov a obsahu aktudlnych zloZitych? problémov. Tie su
Casto charakteristické tym, Ze nemaju optimalne rieSenie alebo sa len zriedka daju riesit existujucimi
poznatkami ¢i postupmi a mozu viest k situdcii neistoty. A prdve metodologicka podpora to mébze
pomadct prekonat.

NaliehavejSie sa tieZz vynara potreba uplatiiovat metddy navrhovania na Struktldrovanie
procesov medzi skupinami a jednotlivcami. D6vodom je ndrast inter-, multi- ¢i transdisciplinarneho
charakteru a komplexnosti problémov, s ¢im c¢asto suvisi i vacsi pocet ¢lenov pracovnych timov
a zainteresovanych strdn. Pri participativnom navrhovani bol dizajnérsky proces v pociatkoch chapany
najma ako interdisciplinarny dialég. V sucasnosti sa ¢oraz viac ozyvaju hlasy, ktoré zdérazfuju posun

! podla BADKE-SCHAUB, P., VOUTE, E. 2018. Design methodology: Where do you go?
2 ZloFité problémy” (DORNER a SCHAUB, 1994) — situdcie s vysokym stupfiom komplexnosti, ktoré sa
Casto nazyvaju aj ,,zlé problémy” (RITTEL a WEBBER, 1973) ¢i ,,nedefinovatelné problémy” (SIMON, 1973).
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od interdisciplinarity k multi- a transdisciplinarite a potrebe transdisciplinarneho polylégu, do ktorého
sa aktivne zapdjaju vsetky zucastnené strany, ¢o napomaha zaistit, aby vysledok vyhovoval potrebam
a bol pouzitelny.

Uplatnenie metodiky ma/moze zabezpecit, aby velké, resp. rdoznorodé timy pracovali
produktivne a ¢o najefektivnejsie. Pozornost sa o Cosi viac postva od zaostrenia na samostatného
dizajnéra k dizajnérovi pracujicemu v time a tiez k samotnému timu. Tento posun by vSak nemal
ignorovat dizajnéra ako individuum a jeho Specifické spravanie pri navrhovani, napriklad jeho intuiciu
zaloZenu na skusenostiach.?

V sucasnosti (aj s vyhladom do buducna) je teda jednou z kardindlnych uloh metodoldgie
dizajnu poskytovat dizajnérovi podporu pri plneni komplexnych poZiadaviek projektov, do ktorych su
zapojeni viaceri aktéri a prispiet tak k zniZzeniu neistoty vsetkych zic¢astnenych. Metodologicka podpora
by mala byt integrovand do pracovného Stylu, stratégii a priorit dizajnéra. Zaroven vytvara
komunikacny kanal, cez ktory mozu ini Ucastnici spolocnych procesov komunikovat s dizajnérom
a porozumiet dizajnérskemu procesu.

Z pohladu individudlneho tvorcu ako aj z hladiska schopnosti jeho fungovania v time
nadobudaju na vyzname metodické pristupy zamerané na rozvoj kompetencii. Napriklad v oblasti
dizajnérskeho vzdeldvania Stanfordskd d.school v poslednych rokoch experimentuje s novym
metodickym modelom, ktory sa namiesto ,tréningu” metodiky tvorivého procesu (faz, etap ¢i krokov)
zameriava na metddy a nédstroje zamerané na tréning/rozvoj nasledujucich spésobilosti dizajnéra:*

1) vediet usmernit/navigovat v nejednoznacnych situaciach, v situaciach neistoty,

2) vediet sa ucit od druhych (fudia a kontexty),

3) dokazat syntetizovat informacie (rozumiet informaciam, nachadzat v nich prileZitosti, vytvarat
ramce),

4) vediet rychlo experimentovat (tvorit napady),

5) vediet sa pohybovat medzi konkrétnym a abstraktnym (priblizit, vzdialit, rozsirit, zizit),

6) vediet Ucelne vystavat a zostrojit (premyslene konstruovat a prezentovat pracu na uUrovni
primeranej urcitému publiku a o¢akdvanej spatnej vazby),

7) vediet cielene komunikovat (prislusnému publiku, v réznych kontextoch),

8) dokazat navrhnut dizajnérske dielo (metaschopnost vnimat projekt ako dizajnérsky problém
a vykonat prislusné rozhodnutia o fudoch, nastrojoch, technikach ¢i procesoch a ich poufziti
v ramci rieSenia problému).

Nové vyzvy a s nimi stvisiace zmeny ovplyvnuju vsetky dizajnérske discipliny. Do (uZ aj tak
komplikovanej) dizajnérskej situacie sa okrem narokov na vacsi objem ¢i réznorodost znalosti pridavaju
aj nové poziadavky a potreby. Narastajuca zloZitost sa netyka iba novych technoldgii, novych procesov
a zmien postupov v kazdodennej praci. PrindSa aj dalSie poZiadavky suvisiace s vyhladdvanim,
ziskavanim, prenosom ¢i uchovavanim informdcii, ako aj ich komunikaciou v procesoch. VyZaduje si to
uvedomelejsi a reflexivnejsi spdsob navrhovania v transdisciplindrnom kontexte.®> Aby suéasny dizajnér
dokazal na tieto nové vyzvy reagovat, je potrebna jeho Sirsia profilacia — aj metodologicka. V ramci
toho nemozno podcenit zloZitost kontextu, do ktorého vstupuje.

V praci dizajnéra nie je zriedkavostou, Ze kazdy problém, ktory riesi, ma odlisnd charakteristiku,
a teda predstavuje odlisnu vyzvu, iny spésob vnimania situacie a urcuje iné spravanie aj vyber metdd.

3 Podla vyskumov je odbornd intuicia zaloZend na mnohoro&nej akumuldcii skisenosti s vyuZivanim
procesov oddvodnovania a racionalneho myslenia na Strukturovanie a hodnotenie informdcii. Po urcitom case si
osoba vytvori urcity mentalny model obsahu, ktory jej poskytuje — aj v novych situaciach — okamzité reakcie bez
pouZitia vedomych Gvah. Viac v publikacii FARKASOVA, E. Kreativita dizajnéra a jej rozvoj vo vyucbe.

4 Podla Stanford d.school. 2016. Let’s stop talking about THE design process.

5> Gericke and Blessing, 2011; Greer, 2017.
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zniZenie zloZitosti

metodologické pristupy fudské zdroje
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zruénosti

statické-dynamické
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Specifické predanuoblas - vieobecné

Obr. 1 Kategdrie roznych nastaveni kontextu® Neviditelné pozadie dizajnu — multidimenzionalne pole s mnoZstvom
ovplyviujucich faktorov, ohranicujicich ramec dizajnérovho posobenia. Uvedené styri kategorie sa tykaju dvoch zakladnych
stratégii, ktoré znizuju alebo zvysuju zloZitost problému, pricom obe st ddlezité. Zobrazenie zaroveri vyjadruje smerovanie
sucasného dizajnu, ktoré je charakteristické prechodom od dizajnu objektu k dizajnu ramca a kontextu.

3 Zaver

Ak ma metodoldgia dizajnu sluzit ako podpora kazdodennej prace dizajnérov, musi zahfnat
potencidlne vplyvy zmien a prispdsobovat ¢i integrovat ich do existujucich metodickych systémov, ako
aj rozvijat celkom nové pristupy. Metddy a metodické systémy by preto mali byt vnimané ako flexibilné
a ziadne z nich nemozno do budicna povaZzovat za absolutne.

Pre dizajn je priznacné, Ze prekracuje metodické hranice aj teoretické poznatky, skiima
viaceré pravdy a ro6zne verzie budticna. Ide o dynamicky, improvizaény proces, ktory reaguje na
vzniknuté situdcie a velmi ¢asto vytvara nové vedomosti Ci postupy priamo v dizajnérskom procese.

Vyznamny vplyv na budicnost metodolégie dizajnu mdze mat technogénny vyvoj — zapojenie
umelej inteligencie, neurénovych sieti, parametrického navrhovania a pod. Popri zna¢nych vyhodach,
ktoré tieto spésoby tvorby mézu priniest (napr. prekonanie vysostne [udskych obmedzeni stvisiacich
s motivaciou, emocionalnym stavom ¢i kognitivnymi procesmi zavislymi na znalostiach a kapacite
individudlnej pamate), je ich tvorivou nevyhodou to, Ze nevytvaraju nové, davaju len nové vztahy
poznanému. Straca sa prekvapivost vyvoja, chybovost, ktord sa mbéZe stat hodnotou, podnetom
a zaCiatkom nového, nepoznaného, originalneho. Jednym z extrémnych (a z pohladu kreativca
smutnych) scendrov mozného vyvoja dizajnu je zanik tvorivého procesu tak, ako ho dnes pozname
a jeho nahradenie vytvaranim vystupov na zaklade definovania vstupnych dat a na ¢loveku nezavislého
rozhodovania technoldgie
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(S)TVORITEL ALEBO NICITEL?

ETICKA DIMENZIA DIZAJNERSKEJ TVORBY

CREATOR OR DESTROYER?

THE ETHICAL DIMENSION OF DESIGN CREATION

Klucové slova: etika, dizajn, 21. storocie
Key words: ethics, design, 21st century

Abstrakt

Globalizdcia a coraz vdcsSie prepojenie na seba pésobiacich ludskych systémov
a systémov prirodného prostredia stupriuje ndroky na eticku vyspelost a zodpovednost
dizajnéra, ktory prostrednictvom dizajnu mdéze ovplyviiovat masy, ako aj procesy
transformdcie ludskej spoloc¢nosti.

Abstract

Globalization and the increasing interconnection of interacting human and natural
environmental systems increases the demands on the ethical maturity and responsibility of the
designer, who through design can impact the masses as well as the transformation processes
of human society.

V dizajnérskej profesii, ktora ma potencidl vyrazne ovplyviiovat kvalitu Zivota velkého
mnozZstva fudi, a ktora ma nepochybne rozsiahle socidlne, kultirne, ekonomické ale tiez
environmentalne dbésledky je nesmierne doleZité dosiahnut najvyssi stupen profesionédlneho
majstrovstva. Zahffa to také profesionalne a nadprofesiondlne vedomosti, schopnosti, zru€nosti, ktoré
umoznuju jednotlivcovi konat adekvatne k urcitej situacii a vytazit z nej maximum. U dizajnéra sa na
tejto Urovni vytvéra potenciadlny problém, ktory mozno nazvat ,tvorivy nicitel”. Vznika vtedy, ked
vytaZzit maximum predstavuje ziskat efekt, ktory znamenda len orientaciu na zisk a zneuzivanie Ci
ovladanie fudi alebo prostredia. Pricom sa nemusi jednat o problém metdd, ale o problém ciela.
,Tvorivy nicitel” (bez ohladu na to, ¢i vedome, alebo nevedome) napriklad prispeje k vytvoreniu
kreativneho riesenia, ktoré je v konecnom désledku uplatnené na poskodzovanie ludi, inych Zivych
bytosti ¢i prostredia, na ovplyvriovanie moralky, slobody. Alebo pre vytazenie maxima vytvara take
postupy, ktoré napokon potlacaju fudsky rozmer v prospech technickej a technokratickej urovne ci
podmienok. Existuje na to vela prikladov z histdrie i su€asnosti — od praktik, akymi si manipulacia
tuzob fudi, redukovanie ¢loveka na spotrebitela, vyvoj eticky spornych produktov az po nicivé nasledky
uplatnenia produktov ludskej kreativity na Zivotné prostredie a udsku spolo¢nost. Globalny svet sa
stdva Coraz viac prepojenym ekosystémom a s jeho rozsirovanim za hranice znameho, ¢oho sme
v stcasnosti svedkami, sa rozSiruje aj priestor a sila moZnych negativnych ddsledkov neetického
pocinania.

V sucasnosti je motivacia, preco tvorit dizajn prevazne spotrebitelska. Vychadza zo zjavného
zamerania sucasnej spolo¢nosti na konzum, na rozvoj spotreby a v tychto suvislostiach na rozvoj
¢loveka — spotrebitela, jeho spotrebitelskych aktivit a spravania. Aj ked' sa aktualne javi, Ze dizajn sa
obracia k ¢loveku viac ako inokedy, ¢asto ide najmad o predstavu ¢loveka ako dobre fungujiceho
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spotrebitela. Humanne orientovany pristup k tvorbe dizajnu by mal zahfnat aj etickl zodpovednost za
to, aby sa dizajn nepohyboval len v spotrebitelskej rovine, kde vznika nebezpecenstvo podriadenia
vysostne [udskych potrieb potrebdm konzumu, a kedy je fudsky rozmer ¢loveka redukovany na rozmer
konzumenta. Okrem intelektu, odbornych a Specifickych kompetencii v tejto suvislosti nadobudaju
u dizajnéra na vyzname aj rozvinuté schopnosti intrapersondlnej a interpersonalnej inteligencie.

Intrapersondlna inteligencia zabezpecuje vnimanie a chdpanie (poznanie) seba samého i sveta
naokolo, svojich vlastnych reakcii na zmenu, sebauvedomenie, osobnu objektivitu a sebareflexiu. Ide
o moralnu inteligenciu, ktord sa v profesionalnej sfére prejavuje v tom, AKO jedinec vykonava précu
(moralne alebo s absenciou moralky), nie v tom, CO konkrétne robi.

Interpersondlna inteligencia, pokial je dostatone rozvinuta, predstavuje zas zvySenu
schopnost rozumiet situaciam, emocionalnym prejavom, spravaniu a potrebam druhych, ako aj
schopnost komunikovat a spravne interpretovat komunikaciu inych fudi. Prakticky vyznam ma najma
pre pochopenie dizajnérskeho problému aj z iného uhla pohladu, pre vcitenie sa do potrieb inych tiez
pre komunikaciu s nimi ¢i komunikaciu v rdmci timu. UmoZzriuje rozpoznat to, o ma skutoény zmysel
pre ludi a prispiet tak k eticky korektnému rozhodovaniu.

Tieto zlozky inteligencie, ktoré su blizke emocionalnej inteligencii, mdzu mat vyznamny podiel
na moralnom a etickom rozmere tvorby. SU vyznamnym predpokladom schopnosti vytvarat si vidy
vlastny nazor a vlastné formy spravania, zostat nezavisly od vonkajsich vplyvov aj spolo¢enskych tlakov
a vnimat univerzalne zakony. To su zaroven aj charakteristiky dizajnéra ,(s)tvoritela”. Je samostatny,
nezavisly, nepodlieha vplyvom. Vie sa orientovat vo svete za pomoci vlastného myslenia, usudku,
citenia a konania a vie ho aj vedome spoluvytvarat. Jeho tvorivd kompetencia vznikad optimalnou
proporciou IQ a EQ. Zvlada moralnu geografiu, ¢o zahffia okrem iného aj to, Ze akceptuje pravidla
spravania a hodnoty obsiahnuté v konkrétnych socidlnych priestoroch a v konkrétnom prostredi.
Rozumie etickym, kultdrnym, socidlnym, ekonomickym a ekologickym dopadom svojho usilia a findlnej
zodpovednosti voci [ludom a planéte.

Etika je jednym z kltucovych vychodisk definovania poslania a cielov dizajnu. Etické kritérium
tvori neodluditelnd sucast rozhodovania v rdmci tvorivych procesov v dizajne, ako aj hodnotenia
dizajnérskych rieseni — ich désledkov na prostredie ¢i Zivot spolocnosti alebo jednotlivca. Cez prizmu
etiky mdzeme nahliadat aj na posudzovanie moralnej hodnoty profesionalneho spravania sa dizajnéra
¢i dalSich ucastnikov tvorivého procesu.

Etika, ako disciplina praktickej filozofie, predstavuje vo svojej podstate raciondlne a kritické
uvazovanie o tom, €o je a ¢o nie je moralne dobré. Skiima moralku, mordlne relevantné konanie a jeho
normy, hodnoty &i principy, ktoré riadia ludské sprdvanie v situaciach, kedy je mozny vyber. Usiluje o
identifikaciu siboru kritérii, na zaklade ktorych vieme nielen morélne hodnotit a odlisit, ¢o je dobré,
ale aj usmernit nase konanie. Ako moralne relevantny mdzeme oznacit taky pocin, ku ktorému doslo
na zaklade uplatnenia racionalneho uvazovania a slobodnej volby. Regulacia moralneho konania
prebieha jednak na zaklade verejnej mienky (spoloénost, komunita), ako aj na zéklade svedomia
(rozumova aj emociondlna zlozka fudského subjektu). Svedomie je kritériom rozliSovania dobra a zla.
Figuruje v hlavnej ulohe ako jedna zo zakladnych kategérii etiky spolu s dobrom a zlom,
ctou, dostojnostou, spravodlivostou, zmyslom Zivota a ludskym Stastim. Pre schopnost ,mat
svedomie”, byt schopny sebareflexie, rozliSovat medzi moralne spravnym a nespravnym, sa javi ako
podstatna rozvinuta emociondlna inteligencia, skrz ktoru sa ¢lovek stava ¢lovekom. Clovek s vysokym
IQ, ktoré nie je korigované emociondlnou inteligenciou, sa méze lahko stat nicitelom.

Dizajnér ma svojou ¢innostou potencidl pozitivne (a niekedy Zial' aj negativne) ovplyviovat
a menit svet — &i uZ na Urovni Zivota jednotlivca, spoloénosti, ako aj v globdlnom meradle.” Dizajn sa
moze uplatnit ako ucinny spdsob presadzovania toho najlepsieho pre [udstvo a Zivotné prostredie.
Dizajnom sa moOZieme nasmerovat k preZitiu — otom svedcia aj rézne koncepty (udriatelny,
univerzalny, socialny, kriticky ¢i Spekulativny dizajn, dizajn pre treti svet...), ktoré nazeraju na utvéranie
sveta cez objektiv trvalo udrzatelného rozvoja, skimaju a rieSia otdzky environmentalnej, socidlnej,

7 Problematike etiky v dizajnérskej tvorbe sa venuje aj publikiacia BADURA, R., BADUROVA, B. Dizajn
a etika. 1. vydanie. Vydavatelstvo TU vo Zvolene: 2016, 191 s., ISBN 978-80-228-2909-0.
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kultdrnej a ekonomickej Zivotaschopnosti a flexibility. Sila dobrého dizajnu spociva v zvyseni uc¢innosti
a hodnoty riesenia, ktoré ma vytvarat skutoéné hodnoty vo vsetkych aspektoch Zivota spolo¢nosti.
V tomto kontexte su v stéasnosti vysoko aktudlne nasledujlice poZiadavky na dizajnéra:®

1. Planovat a navrhovat udrzatelné, odolné, uhlikovou stopou neutrdlne a zdravé
prostredia a produkty, ktoré v kone¢nom dbésledku chrania a zlepsuju prirodné zdroje a biotopy,
eliminuju znecistenie ovzdusia a vodnych zdrojov, vyuZivaju obnovitelné zdroje energie.

2. Prispievat k odolnosti vodéi rizikdam, ktorym globalne éelime a predvidat negativne
dosledky dizajnérskych rieseni.

3. Pomdct spolo¢nosti adaptovat sa na nevyhnutné zmeny (napr. klimatické, starnutie
populacie).

4. Podporit ekonomickl Zivotaschopnost (kontinuitu zamestnanosti, obchodného

uspechu atd’).

Svojimi rieSeniami pozitivne ovplyviiovat socidlnu oblast — prispiet k zlepseniu socialnej
Struktury, socidlnych podmienok, udrzatelnosti v rdmci spolo¢enskych komunit, k spoloéenskej inkluzii
a k zlepseniu kvality Zivota ludi, ich zdravia, Zivotnej pohody, a to v réznych regiénoch sveta (s ¢im
suvisi aj poziadavka vediet zaujat stanovisko k pravidlam spravania a moralnym hodnotam
obsiahnutym v konkrétnych socialnych priestoroch).

Etika dizajnéra je utvdrand mordlnou Strukturou spolo¢nosti a jeho individudlnym mordlnym
vedomim (city, normy, principy, idedly, hodnoty, motivy)?, mordlnymi vztahmi (k sebe, inym,
spolocnosti, prostrediu) a morédlnou c¢innostou (sloboda morédlneho vyberu, dobrovolnost a z toho
vyplyvajuca zodpovednost a otdzka volby prostriedkov na dosiahnutie ciela). Prave problematika
zodpovednosti dizajnéra patri medzi najdiskutovanejsie témy dizajnu vo vztahu k etike. Zodpovednost
dizajnéra mozno blizsie vymedzit na zodpovednost vo vztahu k prostrediu, k spolo¢nosti, ku klientovi
v celom zdkaznickom spektre (investor, objednavatel, vyrobca, koncovy pouzivatel), voci svojej
profesiondlnej komunite a profesii ako takej avneposlednom rade ksebe samému asvojmu
poslaniu.®

Zaver

Zijeme v obdobi, pre ktoré je charakteristické hladanie zmyslu a nevyhnutnost pretvarat
spolocnost na vSetkych drovniach. Sféra uloh dizajnu sa nevyéerpava len dizajnom predmetov, ale
Coraz viac zahffa usporiadanie Zivotnych pomerov a to, aky charakter maju mat formy nasho konania.
Z tohto pohladu zodpovednost dizajnéra uz davno prestala byt len jeho osobnou morélnou otazkou,
ale stala sa zdsadnym imperativom dneska.™

V tychto suvislostiach musi dizajnér poznat svoje povinnosti a konat v stdlade s nimi, vnimat
a eliminovat mozné nasledky, byt morélne vyzretou osobnostou, schopnou zaujat eticky korektné
stanovisko pri konflikte povinnosti a zaujmov. Vyzaduje si to vysokd schopnost sebareflexie
a odosobnenia od presadzovania vlastnych ¢i cudzich zaujmov, nepretrziti korekciu myslenia
a konania rozvinutou emocionalnou inteligenciou, ktora je podstatna v schopnosti rozliSovat medzi
moralne ,spravnym“a ,nespravnym®.

Priznaénym prikladom etickej vyzvy v 21. storoci su otazky spojené s vyvojom vedy a techniky.
UZ v roku 1994 profesor Petransky predikujico konstatoval:

8 WORLD DESIGN AGENDA

% Prikladom tvorby, ktora je odrazom mravnej normy, priniesla v dejinach GZitkovej tvorby ndboZenska
komunita shakerov. Etické zdsady ovplyvnili nielen ich Zivotny Styl, ale aj podobu fyzického prostredia
a produktov, ktoré ¢lenovia tejto komunity vytvarali.

10 podrobnejsie napr. v poslednej Uprave profesionalneho etického kddexu World Design Organisation
z roku 2017. Vid'link na dokument v zdrojoch.

11 PACHMANOVA, M. Design: Aktualita, nebo vé&€nost? Praha: VSUP, 2005. ISBN 80-86863-05-0.
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»Vstlpili sme do obdobia informacnej spolo¢nosti, kde strategickym zdrojom sa stdva
informdcia a jej novi sprostredkovatelia. V obdobi ,zotrocujucej sily techniky” (Lewis Mumford), voci
,Standardizacii ¢loveka a technickému obrazu sveta” (Martin Heidegger), proti ,démonickému
a ni¢ivému charakteru techniky” (Frankfurtska Skola, Rimsky klub) prichadza dizajn s poslanim
humanizovat, a tym padom aj potladit tieto — dnes uz nielen proklamované — nebezpecenstva. To je
jeden z jeho najpodstatnejsich prinosov pre nas Zivot.”1?

ESte naliehavejSie plati toto poslanie dizajnu s ndstupom Stvrtej priemyselnej revolucie
(robotizacia a digitalizacia, vyuZitie umelej inteligencie atd’.), v désledku ktorej sa meni paradigma
vSetkych oblasti nasho Zivota. Zatial ¢o v minulosti sa vyspelé technoldgie vyuzivali najma na
pretvaranie spolo¢nosti a prostredia, v sucasnosti slizia ¢oraz viac aj na transformaciu samotného
¢loveka, ¢o mdze mat nedozierny vplyv nielen na vyvoj ludskej civilizacie, ale aj na samotnu evoldciu
¢loveka (transhumanizmus, ovplyviiovanie fudskej podstaty). Takéto smerovanie vsak prindsa mnohé
etické rizika. V suvislosti s naértnutym vyvojom narasta spoluzodpovednost dizajnu za smerovanie
ludskej civilizacie a za dosiahnutie optimalnej proporcie biogénneho a technogénneho vyvoja.

Dizajn by mal pomahat formulovat mozZné scenare buducnosti, pomahat rozpoznat nastrahy
a podielat sa na eliminovani nebezpecenstiev, ktoré ndm hrozia?, ak sa vydame nespravnou cestou pri
dokazovani nasej ,vsemocnosti“ vo vztahu k ludskému rodu ¢i prostrediu, ktorého sme sucastou.

Aby sme dokazali osvietene korigovat [udsky vyvoj, je dblezité posunut sa od ,vedomosti“ k ich
spojeniu s ,empatiou” apremenit ,informaént spolo¢nost” na ,muadru spolo¢nost” (wisdom
society).

Jednym z kritérii, na zdklade ktorych mozno akékolvek vedomosti a s nimi spojené poznanie
oznacit za mudre, je uzitocnost vtom, ¢i pomahaju identifikovat, ¢o je dobré pre jednotlivca
i spolocnost a to vidy zahfna aj etickl dimenziu
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Gonda, Peter

REALITNA KANCELARIA MIKELSSEN — REALIT(K)A NA DVA TAHY

MIKELSSEN REAL ESTATE

Klucoveé slova: 1 priestor, 2 tahy, 3 pracovné priestory
Key words: 1 space, 2 simple lines, 3 wokrspaces

Abstrakt
Realit(k)a na dva tahy

2 Tahy (Paravany) — 3 Priestory (&akdrefi, zasadacka, pracovria)
Aj Neutrdlny — Aj Vystredny
Aj Intimita — Aj Otvorenost
Aj Ponury — Aj SvieZi
Aj Strohy — Aj Luxusny
Aj Brutdlny — Aj Lahky

Protiklady, ktoré vytvdraju idedlnu jednotu vztahov medzi priestorom, materidlom,
svetlom a pracovnym prostredim.
Rovnovdha, ale aj kontrast su hodnoty, ktoré reprezentujucu realitnu kanceldriu
a ich pracovné prostredie.
Mikelssen — The Right Address.

Abstract
Mikelssen Real Estate

1 open space divided with 2 simple lines into 3 workspaces
(waiting room, meeting room, office)
Both neutral and eccentric
Both intimate and open
Both dark and fresh
Both austere and luxurious
Both brutal and soft

Opposites that create an ideal unity of relationship between
space, material, light and working environment
Balance as well as contrast are the values that represents real estate
agency and their working environment
Mikelssen — The Right Address
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1 Priestor 2 Tahy (paravany) 3 Priestory (¢akaren, zasadacka, pracoviia)

Navrh prinasa jednoduché, jasné no nestandardné riesenie dispozicie realitnej kancelarie. Jeden maly
otvoreny priestor kancelarie je deleny ,dvomi tahmi“ — zakrivenymi stenami z jutovych lan na 3
priestory ¢akarne, zasadacky a pracovne. Ciefom nebolo priestory fyzicky oddelit len v ndznaku

vytvorit hranice priestoru.
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Aj Neutralny — Aj Vystredny
Neutralita pomaha vyzniet jednotlivym funkénym plochdm. Tmavé antracitové rieSenie stien so
svetlymi ndbytkovymi prvkami nie je typické pre tento typologicky druh prevddzky kde sa viacej
preferuje presvetlené prostredie. Farebna vystrednost nie je formalna, ale navrhnuta tak, aby
z dlhodobého hladiska bol pracovny priestor dostatocné presvetleny a ukfudnujuci.
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€ -
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Aj Intimita - Aj Otvorenost \ "
\=millmr g
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Aj Intimita — Aj Otvorenost
Polouzavreté, tmavé priestory a plochy s lokdlnym bodovym osvetlenim vytvaraju intimnu atmosféru
kazdého funkéného celku no vertikdlna perforacia stien z prirodnych jutovych Idan ma na druhej
strane navodit pocit otvorenosti v priestore, ktory ma vymeru len necelych 53 m2.
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Aj Ponury — Aj SviezZi

Aj Ponury — Aj Sviezi
Materiadlové a farebné riesenie je hfadanim hranice medzi ponurostou a svieZostou. Ponura
antracitova farebnost vytvara scénicku/divadelnd/ atmosféru, ktora pomaha vyzniet svetlym/sviezim
ténom prirodného brezového dreva pracovnych aj oddychovych pléch kancelarie.
] i HBEII ] 1 |
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Aj Strohy — Aj Luxusny
Priestor je vyabstrahovany len na nevyhnutné funkéné prvky. Luxus nereprezentuju drahé materialy,
drahé formalne prevedenie, ale plosne velkolepé pracovné prostredie a neStandardne spracované
detaily ako kotvenie stien do podlah a stropov, detaily kotvenia zaveseného pracovného stola.
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Aj Brutalny — Aj Lahky
Brutalnou abstrakciou, farebnostou a kontrastom medzi tmou a svetlom je snaha interiér v detailoch
odlahcit tak aby vznikla priestorova rovnovaha. Odlahcenie je v prvom plane riesené lanovymi
predelujucimi stenami, ktoré v najvacSom meradle definuju priestorové usporiadanie. V druhom
plane definuju jednotlivé funkéné plochy pracovné stoly. Pri najva¢som pracovnom stole o dizke 3,6
metra a vahe 250 kg sme s klientom hladali lahké, netradi¢né, funkcné, ale aj priestorovo tuhé
rieSenie. Levitacia stola na jednej strane a tuhost na strane druhej bola docielend zavesenou lanovou
konstrukciou, ktord pomohla pod¢iarknut vertikalny charakter a odlah¢it konstrukciu stola do
maximalnej moznej miery.
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Zaver — Aj klient spokojny

Ocenenia

INSAID AWARD 2021
https://www.insaid.sk/

BIG SEE Grand Prix Award 2020
BIG SEE Interiordesign Award 2020 Winner
https://bigsee.eu/mikelssen-real-estate-bratislava/

Kontakt / Contact:
Ing. arch. Peter Gonda OBSAH ﬂb
D415.studio CONTENTS

e-mail: hello@d415.studio
web: https://www.d415.studio/
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Kolesarova, Svetlana

SLOVACI UZ NECHCU ZIT V LUXUSE AKO MOIJSEJOVCI

ROzHOVOR S MIICHALOM STASKOM

SLOVAKS WANTS NO LONGER TO LIVE IN LUXURY LIKE THE MOJSEJS

INTERVIEW WITH DESIGNER MICHAL STASKO

Stretli sme sa v bratislavskej restaurdcii s francuzskym Sarmom La Marine, ktorej
interiér navrhoval. Za StvrtstoroCie prdce md za sebou mnoZstvo ndpaditych diel. Asi
najzndmejsi jeho produkt je Tuli vak, za ktory ziskal prestiznu RedDot cenu. UZ pdr tyZdriov
divdkov sprevddza zaujimavou reldciou v RTVS Ako byvat, ako Zit. Dizajnér a moderdtor
MICHAL STASKO.

Vasa relacia sa vola Ako byvat, ako Zit. Ako podla vas na Slovensku byvame a Zijeme?

Kvalita prostredia, v ktorom Zijeme, sa vyrazne zlepsuje. Som prijemne prekvapeny, Ze na
Slovensku sa uzZ investovanie do interiérov, do domaceho prostredia vyrazne zlepsilo. Kedysi si fudia
vSetko zariadovali sami, povedomie o tom, Ze by im to mal zariadovat architekt alebo interiérovy
dizajnér, bolo velmi malé. Bolo malo takych solventnych klientov, ktori si dom dali zariadovat na mieru.
S novou generaciou, novym zivotnym Stylom, sa to dramaticky zmenilo. Aj mladi [udia, ktori si kupia
svoj prvy maly byt, hned' kontaktuju architekta, dizajnéra, aby im vyriesil byvanie.

Naozaj?

Sam som prekvapeny, lebo investicie nie si malé. Ale aj naroky [udi su velké. Ak ma byt nejaky
hendikep, oslovia odbornika, aby im ho vyriesil, aby mal urover. Casto uvaZuju aj v realitnych
hodnotach, Ze sa tym zvysi atraktivita bytu, cena nehnutelnosti. Mladi [udia dobre vedia, Ze v tom byte
buddu len isty ¢as, potom sa posunu dalej, pozeraju sa aj v horizontoch.

Ako na investiciu?

Poditaju s tym, Ze ked'si zaloZia rodinu, budd potrebovat vacésiu nehnutelnost. Upravilo sa to
na podmienky trhu a paradoxne, pandémia ukdzala, Ze vSetky firmy, ktoré vyrdbaju sedacky, stolicky,
stoldri, ktori zariaduju byty, maju plno prace. Hovoria, Ze takl sezénu eSte nemali. Je obrovsky dopyt.

Ludia boli doma zavreti, tak chceli mat okolo seba pekne?

Neviem, ale ¢o odkladali, teraz sa na to vrhli a vznikol tento fenomén. Zaujimavé je, Ze hoci sa
skor ¢akalo, Ze fudia budu drzat peniaze, Zze budd v kfci, oni investuji a zariaduju sa. V nasej relacii
chodime po ndvstevach a stretdvam aj menej solventnych klientov, ktori oslovili kvalitného dizajnéra
a su velmi spokojni.

Kol'ko rokov sledujete ten posun?

Vyrazny posun vidim poslednych desat rokov. MozZno je to aj odzrkadlenie realitného trhu,
ktory sa zrychlil. SU dostupnejSie Uvery. Trh je flexibilnejsi. Mlada generacia sa naucila, Ze treba
komunikovat s architektmi, dizajnérmi.

Viac sa na nich obracaju mladi ludia?

Ano, ale aj stredna vekova klientela rada vyhladava odborni pomoc.

Mala som pocit, Ze Slovaci si potrpia skor na veci, ktoré vidno, ktorymi sa mozu
predviest — ako drahé auta alebo velké vyzdobené domy.

Su aj taki klienti, a ti su velmi tazki. Dobre sa mi komunikuje so strednou vrstvou, ktora si velmi
vazi pracu kreativcov za urcité peniaze. Vcera sme nakrucali realizaciu v Banskej Bystrici, kde majitel aj
architekt stdle opakovali, Ze rozpocet bol obmedzeny. Pacilo sa mi, Ze za malo penazi bolo vela muziky.
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Bolo to striedme, elegantné, jednoduché, Cisté riesenie. Nebolo to pompézne. Slovaci objavili, Ze byt
nemusi pbsobit luxusne. Musi pdsobit moderne, nadéasovo.

Nie ako u Mojsejovcov.

Ano, presne tak. Stretdvam sa s nad¢asovou eleganciou. Slovaci maju velmi radi prakticky,
dobre vyrieSeny funkény interiér. V interiéroch mladych rodin velmi rezonuje. A tiez akcenty na
historické detaily. Objavujem slovenské retro — kupia si staré kreslo v bazari, daju si ho zrekonstruovat,
lebo je to pre nich detstvo, spomienka. Neobklopuju sa do¢asnym luxusom, ale maji normalny vztah
k nabytku a vedia to pomenovat, vedia k nemu pribeh. Mam rad interiéry, kde citit majiteflov. Nemam
rad unifikované moderné interiéry, kde nevieme, kto tam byva.

V devitdesiatych rokoch sme chceli predstavovat, ako fudia byvaja, ale nechceli nas
pustit. Preto som prekvapena, Ze teraz vo vasej relacii nemaju problém ukazat celé svoje
byvanie. Ako sa vam to dari?

To je dobra téma. Zmenili to socialne siete, a tiez, Zze ked' si ludia davaju robit interiér od
architektov a dizajnérov, ti ich pripravuju na to, Ze ho chcu nafotit, aby mohli prezentovat svoju pracu.
Navyse, kedysi ten luxusny interiér mali ludia, ktori peniaze zarobili nie velmi legdlnym sp6sobom,
preto sa nechceli prezentovat. Teraz su to ludia, ktori si poctivo zardbaju a pokojne sa ukazu.
Nepotrebuju sa obklopovat luxusom. A neboja sa ukazat — toto je moje dielo s mojim dizajnérom,
mojim architektom. Vedia o tom porozpravat, je to pre nich rok aj dva Zivota.

Nechcete v relacii povedat, aj kolko ¢o stoji? Napriklad st6l vyrobeny z korefiového
systému stromu, ktory vyrabaja styri tyZzdne - kolko méze stat?

V reldcii su v titulkoch kontakty na ludi a kto ma zdujem, lahko si ich vyhladd na socidlnych
sietach. Paci sa mi, ze relacia je takto robena.

Ako ste sa k jej moderovaniu dostali?

Cez zaujimavy pribeh. S producentom sa poznam asi Sest rokov. Raz ma oslovil ako zakaznik.
Stretli sme sa v Kvetoslavove alebo Ivanke pri Dunaji. Cakali diefa a chceli si ktipit dom, lebo vtedy bola
madda, Ze si vietci kupovali domy v satelitoch. Dokonca za ten dom den predtym zaplatili zdlohu a
developerim uz dal kl'ice. Chceli, aby som im robil interiér. Pozrel som ten dom, odtiahol som ho nabok
a spytal sa, ¢i si ho naozaj chcu kupit. A on Ze ano, je posledny, vetky s uz predané. Povedal som mu
na rovinu, Ze ten dom je strasne zly. VSetko tam bolo zIé. Povedal som, Ze im ho mézZem zariadit, ale
hoci som Siel proti sebe, poradil som mu, aby ho nekupovali. O par dni mi zavolali, Ze sice prisli o nejaké
peniaze, ale Ze si moju radu zobrali k srdcu. Potom sme sa nepoculi par rokov a ked'sa za¢ala pandémia,
mi zavolal, Ze som mu usetril vela pefazi a trapenia. Zistili, Ze su vlastne mestski [udia a Ziadny dom
nepotrebovali. Ze sa im Zije dobre, lebo by sa zbldznili, keby mali deti v satelite. Ze si moju otvorenost
velmi ceni a ¢i by som nesiel do ich novej relacie.

Aky ma ciel? Komu by mala byt uréena?

RTVS ma reldcie o architekture pre odbornu verejnost. My mapujeme kreativitu a vietko, ¢o
sa tyka interiérov a architektury naprie¢ Slovenskom pre obycajnych divakov.

Zistujeme, Ze najviac nas pozeraju Zeny. To mi potvrdzuje nazor, Ze Zeny su vacsinou lidri v
domacnostiach, ¢o na interiér, na domov a domacnost vyrazne dbaju, riesia to a si hnacim motorom.
O mnohych veciach rozhodujq, vela veci intenzivne vnimaju.

Mate aj reakcie na socialnych sietach?

Ludia piSu, Ze sa im reportaze pacili.

Nezda sa im, Ze to nie je pre nich, Ze by si to nemohli dovolit?

Neskor chceme nastolit aj také témy.

Mate pocit, Ze o interiér sa zaujima celé Slovensko? Nie je to len okolo Bratislavy?

Ano. Som velmi rad. Boli sme na viacerych navitevach na strednom Slovensku. Planujeme aj
KosSice a okolity region. Paci sa mi, Ze Sikovnych pribehov naprie¢ celym Slovenskom je velmi vela.
Kreativci aj klienti sa uz dokazu postavit pred kameru a hovorit o pozadi svojho riesenia. Je to
dynamické.

Je to pestré aj skladbou. Nadherné su aj solitéry, ¢o dokazu vymysliet nasi fudia. A
potesi aj pribeh — Ze sa dokonca vratia z Anglicka a pokracuju so svojou pracou doma.
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Dramaturgii ide prave o pribeh. Paci sa mi tento Soubiznis. Lebo architektura a dizajn je
Soubiznis. Aj Studentom hovorim, musite sa prepnut do Soubiznisu, lebo predavate emdciu,
nepredavate nabytok, interiér. Predavate silni emdciu, za ktord vdm maju zaplatit a z ktorej sa maju
dlho tesit. Aj mne dlho trvalo, kym som pochopil, Ze toto nie je jadrova fyzika ani medicina, toto je
Soubiznis.

A nie je to eSte také umenie, ako ked'si Picasso nie¢o namaloval.

To uZ je topSou. Aj Picasso potreboval okolo seba ludi, ktori z neho urobili hviezdu, a ked' uz
hviezda hori, svieti, zardba velké peniaze. Pochopil som to aZz na velkych vystavach v Mildne, kde sa
prezentoval nabytok. Ked' som videl, ¢o sa okolo neho deje, kolko novinarov okolo krizi. To je Soubiznis
— diskutovanie o emdciach. Nebavime sa o dreve na tomto stole, ale o emdciach, ktoré ma vyvolavat
navsteva u niekoho doma. Za kazdym interiérom je vela usilia, vela ndmahy, vela penazi. Viem sam na
sebe, Ze je to velmi vyCerpdvajlce.

Nielen to, Ze to navrhnete, ale aj zohnat dobrych remeselnikov.

Cela realizacia. Sucasné interiéry su velmi naroéné. Kedysi to tak nebolo. Kupili ste si zopar
solitérov, zavesili lampu, postavili sedacku. Ale teraz su interiéry velmi sofistikované, ekologicky,
skladbou materialov. A ludia maju az eufériu, ked to dotiahnu do Uspesného konca.

Hovori sa, Ze obuvnikove deti chodia bosé a rovnako o architektoch, Ze je najtazsie
postavit dom pre vlastnu rodinu. Ako je to s dizajnérom? Pdjdeme sa pozriet aj na vas
interiér?

Ked ho dokonc¢im. Teraz na to nemam ¢as a energiu. Inym ludom robim interiéry, robim
prevadzky, ale na svoje veci nemdm c¢as. A je paradoxné, ze ked pridem k niekomu, viem presne, ¢o,
ako, kde. A u seba zatnem o sebe pochybovat. Mam obcas tendenciu, Zze si ddm urobit interiér
cudziemu ¢loveku. Myslia si, Ze sa ku mne pridu pozriet ako do showroomu. Ano, hovorim, ale nebude
to taky showroom, aky oCakavate. KedZe som unaveny z tvorby interiérov, na svoj nekladiem az také
naroky. Som tym obklopeny cely den, preto ¢asto obyc¢ajny nezariadeny interiér na mna pdsobi ovela
viac relaxacne ako dokonaly tip-top interiér.

Od 3koly ste uz zvladli vietko mozné. Co teraz robite najviac?

Mam pocit, Ze mi najviac sedi verejny interiér, gastrointeriér, reStauracie. Aj tuto, v ktorej
sedime (La Marine v Eurovee), som navrhoval, preto sem rad chodim. Privatne interiéry su sice pekné,
ale mozZete sa nimi pochvalit len obcas, fotografiami. Zatial ¢o kaviarne, restauracie, ktoré robim,
mozem ukazat kazdému naZivo. Vidim ich reakcie. Predajne, kaviarne, restauracie, kniZnice. Sam som
taky kaviarensky povalac, mam kaviarne velmi rad, je to miesto stretnutia, kde mame vsetko poruke.
Kaviarne sa zmenili na zdielané ofisy, tento segment mam rad, mam v fnom najviac realizacii, aj je
najpruznejsi.

Neuskodila mu korona?

Uskodila, niektori hraci skondili, ale ini naopak pribudli, niektori zas chcu prerobit podniky. Na
druhej strane pred pandémiou sa v tomto segmente vsetko tak rychlo menilo, Ze bolo moZno aj dobré
vyselektovat mensich od vacsich hracov. Vacsi to ustali, vedia reagovat na takéto veci a idua dalej.

Na ktoru svoju realizaciu ste najviac hrdy?

Co sa tyka interiéru, jednoznaéne na Tuli kino v Cilistove, to je fakt velkd realiz4cia, ktord aj
dlho trvala, bolo treba vela energie, Usilia, aby sa dieta narodilo. Ale vysledok stoji za to. V dizajne je
to produkt od firmy Tuli, za ktory sme ziskali eurdpsku RedDot cenu. To je krasna ukazka, Ze na to, aby
sa Clovek presadil, nepotrebuje navrhovat atémovl elektréreri alebo lokomotivu. Stadi nieo
jednoduché, origindlne, inovativne.

Aj v prvom dieli ste ukazali, ako si usit tuli vak zo starych texasiek. Ako sa da za malo
penazi urobit nie¢o pekné.

To bola ukazka, Ze ¢lovek si mdze sam skusit nieco vyrobit. Otvoria sa mu nové horizonty a
bude dplne ina¢ vnimat dizajn. Ten proces. P4ci sa mi, ked k veciam, ktoré mame v interiéri, mame
pribeh. Tuto stolicku mi darovali, alebo som ju nasiel pri smetiaku, opravil som ju, alebo je od dizajnéra,
¢i som ju nasiel v bazare. Uz to nie je také prvoplanové, ako ked' ste si vSetko kupili z Ikey, o dva roky
vyhodili a kapili nie¢o nové.
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Zmenilo sa aj to, Ze sa mladi ludia zaujimaju o produkty Made in Slovakia alebo Made in
Czechoslovakia. Po revolucii dizajnéri nemali pracu, lebo vSetko, ¢o bolo dovezené zo zahranicia, bolo
wau, bol dopyt po nabytku z Nemecka, Talianska. Nastastie ludia zistili, Ze aj slovensky a ¢esky nabytok
je rovnako kvalitny a aj rovnako drahy ako zahranié¢ny. UZ sme sa stabilizovali, uz sme bohatsia, celkom
Uspesna spolocnost, ktora sa vie v problematike zorientovat. Vidiet, Zze mladi fudia maju skisenosti zo
zahranicia, vedia si veci sami redlne porovnat.

Aj nasi navrhari sa dokazu presadit v zahraniéi?

Mame vela UspesSnych dizajnérov aj architektov, ktori nielen na Slovensku, ale najma
v zahrani¢i maju velké Uspechy. Kedysi Uspesnych dizajnérov nebolo, aj nase sebavedomie bolo nizke,
teraz je uz sebavedomie spravne a vysledky sa dostavuju. Uvidite v dalSich dieloch, mame velmi pekné
navstevy a verim, Ze tato reldcia, aj vdaka tomu, Ze nie je komercne ladend, Ze nie sme v komercnej
televizii, ale Ze to je RTVS, predstavi pribehy malych dizajnérov, vyrobcov.

Co by ste lud'om poradili — najzasadnejsiu vec, ked'si chcu zariadovat interiér? Na ¢o
by mali mysliet?

Najma, nevyhddzte sa zo vSetkych penazi. Najdrahsie rieSenie nie je najlepsie riesSenie. Hladajte
zdravy stred. Myslite na to, ze o dva, tri roky to budete chciet vymenit. Nechajte si poradit. Skuste na
zaCiatku komunikovat s viacerymi kreativcami a vyberte si toho, ktory vam najlepsie sedi. Lebo
realizacia interiéru je vztah. Musi od zaciatku fungovat intenzivne, lebo s tym ¢lovekom prezijete rok,
dva. Musite mat dobru interakciu, partneri sa musia dobre doplfiat. Navzajom sa potiahnut, ked pridu
krizové chvile. Ked' sa finiSuje, peniaze dochadzaju, presne ako vypaté chvile vo vztahu, na ktorych sa
ukaze jeho sila. Preto si treba kreativca vybrat velmi citlivo, vela s nim komunikovat. Hovorim im — vy
tu budete byvat, robim to pre vés, musim sa o vas vela dozvediet.

Su potreby ludi zdsadne iné? Nema ich v podstate kazdy podobné? Chce si pohodine
sadnut, mat miesto na spanie a jedenie?

Pri privatnych interiéroch to méze tak byt. Ked im vsak poviem, dajte zadanie, ludia nad tym
porozmyslaju a zistime, Ze zijeme rdzne. Ale privatne interiéry uz tak ¢asto nerobim, robim ich len pre
dobrych klientov alebo pre priatelov, lebo su pre mna velmi vyCerpdvajuce. S klientami tri mesiace
vyberame sedacku, Styri mesiace postel, vSetko sa velmi preziva. Je tam aj velka zodpovednost, lebo
ked vdm niekto po roku povie, Ze sa mu na tej sedacke nesedi dobre, je to neprijemné. Najstastnejsi
som, ked'pridem do interiéru, ktory som robil, a kamarat povie, Ze sa im tam dobre Zije, Ze su spokojni,
$tastni. To je najvacsia satisfakcia.

Aké najvacsie chyby robia ludia, ked'si byt zariad'uju sami?

Najvadsie chyby su pri dispozicii, radikalnom rieseni priestoru, kde si ma ¢lovek uvedomit, ako
funguje. Zaujimavé je, Zze az ked vam dizajnér kladie otdzky a kresli si v dispozicii bytu, az ked
odpovedate, uvedomite si, ako Zijete. Kedy rdno odchadzate z domu? Kolko dni travite v byte? Jedna
spravna otazka vyriesi problém. Ak je dobry architekt, dizajnér, vyhodnoti vase potreby a urobi vam
byt dispoziciou, interiérom presne na vasu mieru. On vas vidi Uplne inac¢ ako vy sami seba.

Casto pozeram na domy v satelitoch, ako si fudia zastavaju cely pozemok. Nezostane
im Ziadna zahrada. Naco je ¢loveku dom, ked’ pri "om nema zdhradu?

Presne tak. Architekt, dizajnér by mal fudi formovat, ma s nimi komunikovat, presviedcat ich,
nie iba plnit ich poziadavky. Aby to nedopadlo, ako hovorite. Niekedy investori maju predstavu,
architekt im to urobi Uplne inac, a oni zistia, Ze je to super. Ludia ¢asto nevedia, ¢o vlastne chcu. To je
logické, to je povaha ludskej bytosti, Ze nevieme, ¢o chceme. My len chceme dom.

Myslite si, Ze sa fludom Zije lepSie, ked maju okolo seba pekné veci?

Pekna vec je relativny pojem. Ludom je lepsie, ked maju inSpirativny, zaujimavy interiér. Ked'
je urobeny dobre, je funkény, esteticky, dizajnovy, ked' ma koncept, ma to vyznam. Ved' v nom stravime
vela ¢asu.

Michal Stasko (49)

- 29. juna 1972 sa narodil v Piestanoch, kde s rodinou Zije.

- Na SUPS v Bratislave $tudoval rezbarstvo a tvarovanie dreva.
- Dizajn $tudoval na VSVU v Bratislave a VSUP v Prahe.
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- Je vestranny dizajnér. Specializuje sa na priemyselny dizajn, interiérovt tvorbu a nabytok,
dizajn v architekture, svietidla, odevny dizajn i Sperk ¢i hracky.

- Je autorom Tuli vakov na sedenie, za produkt 3k — od Tuli ziskal najprestiznejSie eurdpske
ocenenie RedDot Design Award v roku 2013.

-V roku 2013 ho ocenili Kristalovym kridlom za vytvarné umenie.

-V roku 2015 ziskal Narodnu cenu za produkt Kozubové keramické kachle Nox.

- Moderuje relaciu Ako byvat, ako Zit v sobotu o 18.25 na Jednotke.

3K pre Tuli
Za produkt 3k od Tuli ziskal prestizne ocenenie RedDot Design Award. Deti sa v iom mézu hrat ako v domceku,
moZu na nom sediet ¢i lezat a vecer don zbalit vSetky hracky.

Mudra ponorka
V podzemi mestskej kniznice v Piestanoch Michal Stasko vytvoril inSpirativnu herriu pre deti nazvani Mddra
ponorka.
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Tuli kino v Cilistove
Najvacsia interiérova realizacia Michala Staska.

Brasserie La marine v Galérii Eurovea Bratislave
V poslednom ¢&ase sa najviac venuje gastrointeriérom, ¢o je pruzny segment, ktory si mdze vychutnat mnoZstvo
[udi.
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BIG POPPY pre Glass LPS
Tvorba Michala Staska je velmi pestra, medzi r6znymi svietidlami navrhol aj kolekciu kristalovych lustrov.

Kachle NOX
Za kozubové keramické kachle Nox ziskal v roku 2015 najvyssie slovenské ocenenie Narodnu cenu za dizajn.

Kontakt / Contact:
Text: Svetlana Kolesdrovd, dennik SME OBSAH Ob
Foto: archiv Michala Staska, CONTENTS

www.stasko.sk
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No6ta, Roman

3D TLAC AKO PODPORA VYROBY V ONLINE DOBE
3D PRINTING AS A SUPPORT FOR ONLINE PRODUCTION

Klucoveé slova: 3d tlac, technoldgie, inovdcie, priemyselnd revolucia 4.0
Key words: 3D print, technology, innovation, industrial revolution 4.0

Abstrakt

V &ase celoplosnych karanténnych opatreni bol pristup k produktom vyrobcov znacne
obmedzeny. Jednou z moZnosti ako prekonat tuto neprijemnu situdciu bolo vyuZitie
dorucovatelskych sluzieb. Vyhodu mali predajcovia ndbytku, ktory ponukaju svoje produkty na
bdze "plochého balenia" ktoré je vhodnejSie na prepravu. Tu do hry vstupuju aj nové
technolégie ako je napriklad domdca 3D tlac. Kde zdkaznik niektoré komponenty
k zakupenému produktu dostane vo forme ddtového suboru a je uz na jeho schopnostiach
a vkuse aku farbu a modifikovany dizajn dodd produktu. Je spolutvorcom svojho prostredia.
dalsia mozZnost je zakupit si tovar a dotvorit si ho pomocou ndvrhov dizajnérov zameranych na
redizajn pomocou 3D tlace. Niektoré mozZnosti su dostupné bezplatne iné za urcity maly
poplatok. Je uZ na zdkaznikovi ktoru z moznosti si vyberie.

Abstract

At the time of the comprehensive quarantine measures, access to producers' products
was severely limited. One way to overcome this unpleasant situation was to use delivery
services. Furniture sellers have an advantage, offering their products on the basis of "flat
packaging"”, which is more suitable for transport. New technologies such as home 3D printing
also come into play here. Where the customer receives some components for the purchased
product in the form of a data file and it is already up to him to choose the color and modified
design he will supply to the product. He is a co-creator of his environment. another option is to
purchase the goods and complete it with the help of designers focused on redesigning using
3D printing. Some options are available free of charge others for a small fee. It is up to the
customer which of the options he chooses.

1 Uvod

Su roézne nové aditivne technoldgie ktorych podstata je priddvanie materialu. Ich hlavnou
vyhodou, v porovnani s historickymi technoldgiami ktoré boli zaloZené na odoberani materidlu, je
minimalne odpady. Zo samotného principu technoldgie: pridavanie materidlu je moiné pocitat
s minimom neZiaducich vedlajsich produkt: pilina, trieska, hoblina...

Technolégie 3D tlade — aditivnej vyroby modzeme rozdelit do zékladnych skupin a to:

FDM/FFF (Fused Deposition Modeling / Fused Filament Fabrication): Metéda funguje na
principe roztavenie plastového drétu (filament). Ten sa pomocou tlacovej hlavy natavi a vytlac¢i na
podlozku, takto sa vytlacaju jednotlivé vrstvy. Pri vychladnuti a stuhnuti plastu sa vrstvy navzajom
spoja.

SLA (StereolitogrAfia): Tato metdda pouZiva vytvrdzovanie tekutého plastu pomocou
ultrafialového Ziarenia. Zameranim UV lasera do ndadoby s kvapalinou vznikne tenka vrstva
vytvrdeného polyméru, podlozka v nadobe sa posunie a laser sa zameria na novu vrstvu az pokym
nevytvori cely vytlacok.
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SLS (Selective Laser Sintering): Tato metdda sa podoba na metédu SLA ale na rozdiel od nej
pouziva ako vstup praskovy materidl, ktory sa natavuje laserovym li¢om. M6zZu byt pouzité materialy
plast, kov, keramika...).

Powder Bed a Inkjet Head: Tato metdda podobne ako SLS pouZiva pre tla¢ keramicky praskovy
material ale na jeho spojenie sa pouziva nanasanie pojiva alebo rozpustadla ktoré nasledne tvrdne. Do
pojiva sa moze pridat aj pigment ktory zafarbi zvyéajne biely vstupny material a tym sa da dosiahnut
plnofarebna tlac.

Technolégie SLS, Power Bed a Inkjet Head su finacne nakladné a preto su urcéené skor pre
priemyselné vyuZitie. Technoldgie typu FDM/FFF a SLA st v principe finanéne nenarocné. Aj to je dévod
preco sa v poslednych rokoch 3D tlaciarne tohto typu rozsirili do vacsieho poétu domacnosti ¢i do
vyvojovych oddeleni podnikov. Su to ich vlastnosti ako nizka finanéna zataz, relativne rychla tlag,
nenaro€na udrzba ainé. A ako sa rozSiruje trh s tymto typom zariadeni, vznika aj mnozstvo malych
technologickych firiem a start upov ktoré posuvaju ich kvalitu aj produktivitu.

Na zaklade tohto rastu sa aditivne technoldgie ¢oraz viac dostavaju do ruk mladych dizajnérov
ktori, neovplyvneni tradicnymi technolégiami, ich vyuZivaju ¢oraz viac. A samozrejme s pribudajlicou
kvalitou tlaciarni a kreativitou ich pouzitia rasti aj moznosti ich implementdcie do architektiry
byvania.

2  Priemyselna revolucia 4.0

Priemyselnd revolucia 4.0 alebo aj Industry 4.0 je uzko speta s digitalizaciou. Dalo by sa
povedat, Ze zmeny ako je plne automatizovanad vyroba, vzajomnda prepojenost systémov, smart
technolégie, internet veci ako aj rozvoj internetu samotného nds este len ¢akaju.

Cim sa vlastne priemyselna revolucia 4.0 vyznaduje:

- Masivna, vylepSenda automatizacia vyroby.

- Vzajomna prepojenost a komunikacia jednotlivych systémov.

- VloZené — embedded systémy.

- CPS (Cyber-physical systems - Kyberneticko fyzikalne systémy).
- Vytvaranie priemyselnych sietovych zoskupeni.

- Zapojenie segmentu ,internetu veci, dat a sluzieb”.

- Globalne zavadzanie smart technoldgii.

- Budovanie inteligentnych tovarni (Smart Factories)

- Prechod do inteligentného priemyslu.

Pre takyto stupen automatizacie su aditivne technoldgie ako stvorené. Napriklad spolo¢nost
Creality vyvinula FDM 3D tlaciaren s pohyblivou tla¢ovou podlozkou. Pri tomto spbsobe vyroby by
staCilo doddvat materidl a vizia Henriho Forda o pasovej vyrobe by nabrala iné rozmery. BohuZial zatial
je tato tlaciaren urcena skor na hobby resp. domdace pouzitie. Ale je to ukdzka kam sa da v technoldgii
aditivnych vyrobnych zariadeni dostat.
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Obr. 1: 3D tlaciaren Creality CR-30 [13]

3  Hobby 3D tlac v kontexte tvorby bytového priestoru

Ale aj domaca ¢i hobby 3D tlac¢ sa da vyuzit pri tvorbe a predaji ndbytku. Je nekolko prikladov
ako sa da 3D tlac vyuzit pri navrhovani resp. redizajne uZ existujlicich produktov. Za vSetky mozno
spomendt iba vyrobky spolo¢nosti IKEA ktoré su , pretvarané” nadsencami.

Obr. 2: lkea lack table leg hack_NRBS a Ikea lack table leg hack_wire, autor Dominik Cisaf

Pri takomto kreativhom pristupe sa napr. pobocka IKEA Israel rozhodla ponukat doplnky pre
hendikepovanych. V spolupraci s MILBAT (lzraelské centrum pre pomocné zariadenia, budovy
a prepravu pre zdravotne postihnutych) pod ndzvom ThisAbles, vytvorenych pomocou 3D tlace. Tieto
produkty si je mozné kupit priamo v pobockach IKEA Israel resp. MILBAT-u alebo zadarmo prevziat
a vytlacit doma.

Samozrejme je moznost vytvorenia réznych konceptov a prvkov ktoré sa daju tymto spésobom
distribuavat. Ak sa pozrieme do minulosti uz spomenutej spoloénosti IKEA. V roku 1943 zacina jej
zakladatel Ingvar Kamprad predavat malé predmety (perd, penazenky, obrazové ramy...) o5 rokov
neskor zacina aj s predajom nabytku. V 1951 prisSiel s ikonickym kataldgom IKEA. Problém pri predaju
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nabytku vsak bol, Ze pocas prepravy sa ¢asto poskodil a samotna preprava zvySovala cenu produktov.
Z toho dbvodu sa rozhodol zabalit nohy konferenéného stolika naplocho. A tym usetrit na baleni
preprave. A tymto rozhodnutim sp6sobil mald revoliciu pri predaji ndbytku zasielkovym spdsobom.
Systém predaja s plochym balenim sa vyuZziva pri zasielkovom predaji stale.

Ak presunieme tento koncept do obdobia 21. storocia, a polozime si otazku: ,,Ako uSetrit pri
zasielkovom predaji?“ Pozrime s na moZnosti vyuzitia predaja informacii a nie fyzickych produktov. Su
technoldgie ktoré aj v domacich podmienkach dokazu tieto informacie pretvorit na fyzické objekty.

Pri drovni dnesnych hobby domécich 3D technoldgiach je moziné vytvarat iba niektoré
suciastky a spajacie prvky. Ale kam by sa technolégia posunie v budicnosti?

Obr. 3: Modulove — Moduldrny nabytok, autor: Jan Veselsky [12]

Studio Minale-Maeda predstavilo svoj systém Keystones v Mildne s pouZitim elegantne
jednoduchych dizajnov stolov a vesiakov, aby predviedli potencial tohto spojovacieho systému.” [5]
Hlavnou myslienkou projektu bolo. Vacsie, drevené, kusy zbalit naplocho na prepravu a proces
montdaze dokondit lokdlne vytlacenymi kusmi. Podobnym principom by potencidlny zékaznici mohli
,zajst“ do obchodu kupit si potrebné rezivo, Standardizovanych rozmerov” a s minimalnou Upravou ho
pouzit pri vyrobe nabytku za pomoci 3D tla¢iarne a minima nastrojov.
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Obr. 4: Stol vytvoreny systémom Keystone, 3tudio Minale-Meada [5]

Obr. 5: Modularny nabytkovy systém so spojovacimi konektormi vytvorenymi 3D tlacou [6]

Samozrejme daju sa vyrabat aj celé nabytkové prvky. Avsak tieto su v sicasnosti dostupné iba
majitelom velkoformatovych ¢i robotickych tladiarni, teda skor priemyselnym alebo vyskumnych
organizaciam.
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Obr. 6: 3D tlacené kreslo [7]

»Belgicky dizajnér Peter Dander's vystiZne nazyva svoju elegantnu, lahkd a vzdusnu stolicku
,batoidea”, ¢o v preklade znamena ,raja“. Bez technolégie 3D tlace by bola vyroba stolicky
z hlinikového odliatku neimerne drah3, avsak pri aditivnej vyrobe nevznika takmer zZiadny odpad.” [11]

Obr. 7: Batoidea Chair Architects: Peter Donders ©Bits and Parts [11]
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Obr. 8: Dvojité kreslo vzrobené pomocou 3D tlace. [9]

,Spanielske dizajnérske $tudio Nagami predstavilo na veltrhu nabytku v Mildne 3D névrhy
Styroch stoli¢iek od renomovanych dizajnérov vratane Zaha Hadid Architects. Tato avantgardna
kolekcia sa nazyva ,,Brave New World“ postavend vylu¢ne pomocou technoldgie 3D tlace. Dizajn tychto
stoliciek je kombinaciou robotiky a botaniky, ktord nanovo definuje tradi¢ny vztah medzi ndbytkom
a jeho okolim a zaroven skima novsie cesty v podobe nabytku“ [10]

Obr. 9: Kolekcia stoliciek ,,Brave New World“, studio Nagami [10]
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Obr. 10: SuperMod Architects: Simplus Designs [10]

»SuperMod je 3D tlaceny moduldrny nastenny systém, ktory je vytvoreny tak, aby spdjal
estetiku a funkcnost. Stena sa sklada z viacerych modulov, ktoré funguju ako tlozné jednotky réznych
velkosti. Primarnym materidlom pre moduly su nepriehladné a priesvitné plasty v ¢ervenej a bielej
farbe, ktoré umoZznuju prestup svetla a vytvaraju Ziarivy efekt. Dizajn je uréeny na viacucelové pouZitie,
ako deliaca stena, na skladovanie alebo ako samostatny prvok v miestnosti.” [10]

4 Zaver

Moze sa zdat Ze pri jednotlivych polozkach ide o zanedbatelni sumu, ale ak sa na to pozrieme
v celkovom vyrobnom procese, usetria sa ndklady nielen na distriblciu ale aj na vyrobu, skladovanie
a pod. Celkova cena produktu sa moze znizit a par percent. Co pri sicasnych ekonomickych vyhliadkach
beznych spotrebitelov by nemusela byt nezanedbatelna polozka.

A vplyv na Zivotné prostredie? UZ v sicasnosti sa pouZivaju plastové materidly ktoré nie su
vyrabané z ropnych produktov (napr. PLA), su recyklovatelné, nezdvadné apod. Pri preprave dat je
zanedbatelny vplyv na Zivotné prostredie (odpada preprava pomocou dopravnych prostriedkov) a tym
padom aj celkova uhlikova stopa a vznik odpadu je minimalizovany.

Spravne navrhnuté a pripravené podklady pre zakaznika spolu s individualnymi poZiadavkami
ktoré si naplni sdm, umozZnia vytvorit obytné priestory v ktorych sa ¢lovek bude citit spokojne. Ved
povedzme si Uprimne, v kolkych z nas nedrieme maly narcis a nie je hrdych sami na seba ak si nieco vo
svojom Zivote vytvoria sami?

Avsak nastdva tu potom jeden problém. Ak si zaéne spotrebitel dotvarat dizajn nabytku, nebu
mat tendenciu vytvarat si ho sdm cely? Bude mat dizajnér svoje miesto v budicom dizajne obytného
priestoru?
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Somora, Martin

FENOMENOLOGICKE INSPIRACIE V INTERIEROVOM
PRIESTORE

PRIEPUSTNOST, SVETLO, REFLEXIE V REALIZOVANYCH DIELACH

PHENOMENOLOGICAL ACCESS

FOR THERMS
PERMEABILITY, LIGHT, REFLEXTIONS IN REAL ARCHITECTURAL INTERIOR

Klucoveé slova: fenomenoldgia, interiér, priepustnost, svetlo, reflexie,
Key words: phenomenology, architectural interior, permeability, light, reflections

Abstrakt

Fenomenologickym skumanim pojmov vztahujucich sa k interiérovému priestoru
v redinej architekture mdme moZnost pokusit sa o skimanie podstaty pojmov. Preferujeme
osobné vnimanie priestoru ako vychodiska pre uvaZovanie.

Abstract

Phenomenological access through some terms related to architectural interior can
demonstrate their substantial meanings, as phenomenology do. We prefer personal
perception real architectural space as starting point for reflection.

1 Uvod

Fenomenologicky pristup k javom oznacovanych pojmami otvara moznosti uvazovat o tychto
javoch v SirSom ponimani. Takéto ponimanie je spojené so Specifickym kontextom v zmysle, Ze ten
kontext mame moznost rozsirovat v procese zaoberania sa vnimanymi javmi. Fenomenoldgia ma
snahu dopatrat sa podstaty javov, ktoré v obecnom vnimani nesu v sebe vela ndnosov pomenovani,
nasledného retazenia do zauZivanych suvislosti. Ponorenie sa vnimatela do javu, znamend aj
zostupenie do podzemia, kde priame svetlo-v tomto pripade zauZivana jasnost pojmov, sa vytraca.
Takymito postupmi bol autor tohto prispevku inSpirovany pri navsteve predkladanych projektov a ich
vnutornych priestorov.

Redlne interiérové priestory maju svoje S$pecifikd, ponukaju nové interpretovanie pojmov
priepustnost, tok svetla, jeho reflexie spésobom otvorenym pre umelecké vychodiska. Podstatou sa
stava osobné vnimanie ako moznost pre odkryvanie presahov mimo logického a raciondlneho
retazenia obecnych myslienkovych postupov. Autor tohto prispevku mal moznost navstivit
architektonické diela, ktoré odliSnym spésobom riesenia uplatiuju skiimané pojmy.

- Hrad Uhrovec, ¢ast Hospodarska budova, 2. NP Piano Nobile

Autori: Martin Varga, Martin Kvitkovsky, Pavol Pauliny

r. 2021

- Rodinny dom zo storo¢ného humna vo Veli¢nej

Autorka: Eliska Turanska

Spoluautorka: Margaréta Suvadova
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2 Hrad Uhrovec

Ruiny hradov poskytuju priestor pre fantazijné snivanie v zmysle hlfadania pévodnosti vinom
historickom ¢ase. Najvyznamnejsi reprezentacny priestor Hospodarskej budovy uhroveckého hradu sa
nachddza na 2. NP, oznacovanom ako Piano Nobile. Nachddzame tu kachlovu pec, okenné kridla
v olovenom zaskleni, mapy omietkovych povrchov, trdmovy strop, drevenu podlahu. Pribeh kachlovej
pece je o nahode pri objaveni fragmentu povodnej kachlice, z ktorej vyrobenim képii, vyhodnotenim
odtlackov telesa na stenach autori dospeli k sucasne prezentovanému tvaru pece. Definovanie
rozmerov okennych otvorov vychadzalo z objavovania odtlackov v murive. Olovena mriezka v zaskleni
okenného kridla prindsa proporcie pbévodnych tabuliek skla. Rytmus, Struktira, rozmiestnenia
stropnych tramov odkazuju na pévodnost v rozmeroch a miest ich osadenia. Omietkové fragmenty na
stendch vo svojej roznosti vytvaraju najvyznamnejsie doplnenie vizualnych podnetov tohto priestoru.
Fragmentaciou, farebnostou, struktirami odkazuju na uvadzany faktor ¢asu. Spolu s pésobenim svetla
sa mozu stat reflexnou projekénou plochou nasho vnimania tajomnosti. Autori naznacuju, Ze do tohto
priestoru v zaujme zachovania pévodnosti nebudu privedené elektrické rozvody. Osvetlenie sa bude
vytvarat dobovymi zdrojmi svetla pre autentické vnimanie priestoru. Pristup vytesfiujuci principy
technickej modernity, zachovavajuci odkaz na povodnost povazujeme za ddlezZity, objavuje sa
v mnohych suvislostiach zachovavania a obnovovania ruin.[1]

Jednotlivé povrchy priestoru poskytuju pozadovani moznost pre nase zostupenie a dotknutie
sa tajomstva. Reflexiou tu rozumieme vnikajuce denné svetlo nizkej intenzity na povrchy sucasne
s reflexiou pocitov vnimatela na tento jav. V takejto situdcii nachadzame suvislosti s estetikou
japonského obytného prostredia, spracovanej v eseji spisovatela DZuniciré Tanizaki-Chvala stinQ,
Tradice japonské estetiky [3]

3 Rodinny dom zo storo¢ného humna vo Velicnej

Dnesné humno vo Velicnej je rieSené ako citlivd vstavba pre byvanie v jeho vnutornom
priestore. V Castiach obvodovych stien prizemia je vymedzenie obytnej Casti vtiahnuté do vnutra od
rovin fasad. Na poschodi je v odstlpeni obytna ¢ast tvarovana podla sklonov strechy humna. Riesenie
prindsa primerané proporcie, ocefiujeme, Ze hlavny obytny priestor odkazuje na priestorovu velkost
humna, vizualne podporovanu prechodom po schodoch do podkrovia s detskymi izbami v rovinach
mierne ponorenych podlah. Hlinené omietky, skladba obvodovych stien vytvaraju v interiéroch
vizualnu aj skutocnu tepelnt pohodu. Pévodné obvodové fasady humna su nahradzané drevenymi
perforovanymi Struktarami. [2]

Fotografie vnutornych priestorov humna pred revitalizaciou poukazuji na perforované
pri zachovani rovin vonkajsej fasddy umoznit na vhodnych miestach vnikanie denného svetla. Prieniky
denného svetla vnimame v priestore lodZie cez volné rozmiestnenie sklenenych tasiek v stresnej
prekryvajlcej rovine ako variant vytvarania priepustnych Struktir toku svetla.

Podla dispozi¢nej potreby sa drevené Struktury vonkajsich povrchov menia na plné steny, na
lamely s moznostou zvislého otacania alebo na kruhové otvory v Stitovych stenach humna v kombinacii
s otvorenymi priehladmi do interiéru prizemia. Vonkajsie $truktury vypifiaju plochy medzi murovanymi
tehlovymi piliermi humna, vizualne prekryvaju obvodové steny s okennymi otvormi zvislych proporecii.
Obytné priestory v objekte humna obsahuju vsetky zdkladné funkcie. Stcasné rieSenie prinasa v nasich
kultdrnych suvislostiach priklad spracovania odkazov [udového stavitelstva v inSpirativnom
architektonickom celku. Odkazy na povodné struktury obvodovych stien formou perforacie kruhovymi
otvormi, zvislymi natacajucimi sa lamelami, prepustaju denné svetlo do interiéru. Tam v niektorych
miestnostiach je pri odklone slnecnych IGcov v priebehu dia zniZzena svetelnd intenzita. V eseji Chvala
stin(i [3] napisanej v 30-tych rokoch minulého storocia, autor ozrejmuje tradiciu japonskej estetiky
obytného prostredia v predelektrizacnej dobe. Charakter vnutorného priestoru japonského domu bol
v prevaznej miere ponoreny v tiefoch. Vyjadrenia obyvatelov storocného humna na otazku i
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v niektorych priestoroch nie je malo denného svetla svedcia o uprednostfiovani jeho nizsej intenzity
ako podnet spajany s rodinnou atmosférou domova. Nizka intenzita osvetlenia-denného aj umelého
sa nachadzala aj u nas vo vidieckych domoch zo zacdiatku minulého storocia, ¢o mbze znamenat, Ze sa
k tomu podvedome vraciame.

Interiérové obytné priestory storo¢ného humna spracivaju pojmy priepustnost, vnikanie
slne¢ného svetla a jeho reflexie Specifickym spésobom vyplyvajicim z autentického vztahu architektky
k materialom, v snahe zachovat istd vizualnu ¢rtu objektu Zijucu v podvedomi majitela poznanu od
detstva. RieSenie vnutornych priestorov spontdnne odkazuje na tieto ¢rty v podvedomych rovinach.
PouZzitie hlinenych omietok prindsa spomenuty fyzicky aj vizudlny pocit tepla. Ten fyzicky vychadza
z jemnej zamatovej reflexie svetelného jasu na hlinenych povrchoch. Fenomenolégia javov poskytuje
v tomto projekte Specifické mozZnosti rozvijania suvisiacich pojmov.

Ing.arch. Martin Somora, ArtD.
November 2021

Zdroje

[1]-PROJEKT revue slovenskej architektury 02/2021 (Martin Somora: Na hrade Uhrovec)
[2]- PROJEKT revue slovenskej architekttry 03/2021 (Martin Somora: Storoné humno vo Veli¢nej)
[3]-Chvdla stind, Tradice japonské estetiky, DZunicird Tanizaki 1933
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Tauber, Jifi — Svoboda, Jaroslav — Holous, Zdenék

VYVOJ DESIGNU ViCEUCELOVE HRACI KOSTKY ZA POUZITi 3D TISKU

DEVELOPMENT OF A MULTI-PURPOSE DICE DESIGN USING 3D PRINTING

7 v

Klucoveé slova: design nabytku, vyvoj konstrukce, hraci prvek, 3D tisk
Key words: furniture design, construction development, play element, 3D printing

Abstrakt

Vyvoj a konstrukce multifunkéni viceucelové hraci kostky demonstruje postup tvorby
konkrétniho vyrobku pro konkrétni organizaci Jihomoravsky kraj (JMK). Jednd se o vystavni
viceucelovou hraci kostku. Konstrukce kostky je vyrobena z PDP. Moderni konstrukéni spoj je
tvorfen rohovou vazbou v kombinaci se spojem z 3D. V horni plose kostky jsou neodymové
magnety, kterym umoZnuji vyrobku pfiddvat dalsi funkce. Jako napfiklad moZnost pfichytit na
horni plochu pomoci magneti ¢alounény polstar, nebo pracovni desku. Timto zplsobem si
muiZeme vytvorit rGzné alternativy sezeni. Dominujicim vytvarnym prvkem, je aplikace
reklamniho predmétu “m*, které md uvedend firma ve znaku. Vysledny graficky vzhled
umocriuji barevné alternativy vnitfnich pénovych prvku. Tyto barevné prvky je moZné do
vyfrézovanych otvori vkladat. Barevné fesSeni hraci kostky vychdzi z loga a manudlu vybrané

firmy.

Abstract

The development and construction of a multifunctional multi-purpose dice
demonstrates the process of creating a specific product for a specific organization in the South
Moravian Region (JMK). This is an exhibition multi-purpose dice. The cube construction is made
of PDP. The modern structural joint consists of a corner joint in combination with a 3D joint.
There are neodymium magnets in the upper area of the cube, which allow the product to add
additional functions. For example, the possibility of attaching an upholstered pillow or worktop
to the upper surface with magnets. In this way we can create different seating alternatives.
The dominant artistic element is the application of the advertising item "m", which the
company has in its emblem. The resulting graphic appearance is enhanced by color alternatives
of internal foam elements. These colored elements can be inserted into milled holes. The color
scheme of the dice is based on the logo and manual of the selected company.

1  Uvod

Zadani ndvrhu vychazelo z pozadavku JMK, tak aby vznikl viceticéelovy hraci produkt, ktery bude
slouZit k rznym ucellm. A to jak predevsim k prezentaci JMK, tak i k viceuc¢elovému hravému vyuZziti
na rlznych doprovodnych akcich. Jednotlivé varianty vyufZiti - hraci kostky jsou zndzornény v obrazové
pfiloze. Zakladnim a hlavnim vyuzitim produktu, je vyuZiti kostky bud' jako sedaciho prvku bez nebo
s ¢alounénim, stolku ¢i hraciho prvku s prohazovacimi pénovymi elementy ,,Emky“.

2 Vstupni poZadavky navrhu

Mezi zakladni vstupni naroky patfily tyto pozadavky: VyuZiti nové technologie 3D tisku za uZiti
tiskového filamentu, ktery bude ekologicky (vyroben z kukuficného skrobu). Tim je zajisténo nejen
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ekologické a energetické hledisko, ale vznikne i velice zajimavy konstrukéni detail, ktery soucasné
i zpevni celou konstrukci vyrobku. DalSim zajimavym grafickym prvkem je ,Emkova“ perforace
v bocnich plochach kostky, tak aby do ni, mohly byt vkladany ¢i prohazovany rizné barevné pénové
prvky. Sestava se sklada ze samostatné kostky a dalSiho ptislusenstvi ve formé stolové desky, polstare
a pénovych vkladacich prvkd.

Rozmeéry kostky: (S. x h. x vyska pfi ¢elnim pohledu) 380 mm x 380 mm x 380 mm

Rozzmér kostky s kluzaky: 380 mm x 380 mm x 390 mm

Rozméry polstare: 400 mm x 400 mm x 60 mm

Rozmeéry stolovych desek: 600 mm x 600 mm x 16 mm.

Obr. 1 a 2 Oznacenie: Foto navrhu viceucelové hraci kostky s pénovymi prvky [archiv autora]

Dalsim pfidanou hodnotou produktu je umisténi neodymovych magnetid do horniho plosného
dilce kostky. Diky pouziti neodymovych magnet(, které jsou malé a maji velkou pfitlacnou silu, ziska
uvedeny produkt pfidanou hodnotu. A to tak, Ze se na uvedenou kostku mdze pomoci magnetu
pfichytit bud’ ¢alounény sedaci polstar a tim dojde k vytvoreni polstrovaného sezeni. Nebo, stejnym
zpUsobem lze také ke kostce uchytit stolovou desku a vytvorit mensi stolek.
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Obr. 5 a 6 Oznacenie: Foto - varianta sezeni bez ¢alounéni a se stolovou deskou [archiv autora]

3 Vykresova dokumentace
Pro vyrobu produktu byla vyrobena vykresovd dokumentace, tak aby se daly vyrobit

prototypy na obrdbécich CNC strojich a laseru. Z vykresové dokumentace jsou patrné zakladni
rozméry a tvarové pojeti produktu, véetné zpracovani jednotlivych detaild.
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Obr. 8 Oznacenie: Detail osazeni rohové vazby z 3D tisku [archiv autora]b

v s v

4  Konstrukéni feseni produktu

Konstrukce kostky - rohové spojeni provedeno na pokos s dfevénymi lamelami velikosti 30mm.
Rohovy plastovy designovy prvek z 3D tisku, ktery ¢aste¢né zpeviuje rohové spojeni, je zafrézovan do
plochy a lepen polyuretanovym lepidlem. Perforovand aplikace do bocnich ploch, je provedena pomoci
CNC frézovani. Jednotlivé barevné pénové prvky jsou obrabény z plosnych dilcd pomoci laserové
technologie. Diky této technologii, se hrana zatavi a zlstane tvrdd a pevna. Overeni dimencovani
probéhlo podle €SN EN [1] a [2].

Konstrukce polstare - zdklad z pénového polyuretanu olepen rounem a vloZzen do usitého
latkového potahu s vsitym zipem a magnety slouzicimi k jeho uchyceni na horni plochu desky. Vsechny
venkovni hrany vSech dil(i zaobleny Rmin. = 2,5 mm, pevné konstrukéni vazby lepeny. Povrchova
Uprava - vodou feditelny polyuretanovy lak - provedeni je polomat. Magnety maji odtrhovou silu 8kg
a jsou spolecné s protiplechy dokonceny lesténim do vysokého lesku. Pavodné bylo pocitano s magnety
s odtrhovou silou 2,5kg coZ nestacilo.
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Obr. 9 Oznacenie: Vykresova dokumentace - viceucelové hraci kostky (narys, ptidorys a bokorys) [archiv autora]

5 Zaver

Cilem prace, bylo poukazat na rlzné vyuziti soucasnych modernich technologii. Tak aby pfi
realizaci nového vicelcelového produktu, vznikl novy a zajimavy produkt s pfidanou hodnotou. CozZ je
dano predevsim diky pouzitim neodymovych magnetl a rohovych prvk( z 3D tisku. Nejvétsi podil
plastu je na designovych rohovych prvcich, které jsou vyrobeny pomoci 3D tisku z PLA (polymlécné
kyseliny vyrobené enzymatickou hydrolyzou ze Skrobu), tento materidl je plné biologicky
odbouratelny. NejdllezitéjsSim aspektem z pohledu ditéte je hravost a vytvarné hledisko. To je zde
u tohoto produktu, zastoupeno pravé formou plosné perforace do bocnich ploch kostky s naslednym
vkladanim ¢i prohazovanim pénovych barevnych prvk(. Vysledny produkt je viceticéelovy, konstrukéné
zajimavy a hravy. Zkouseny prvek pri zkouskach nevykazoval Zadné poskozeni a vyhovél pozadavkim
uvedenych norem. Vysledky zkousek tedy potvrdily vhodnost konstrukce z hlediska pevnosti a stability.

Zdroje

Normy:
1. €SN EN 16139: 2013 Nabytek - Pevnost, trvanlivost a bezpeénost - Pozadavky na nebytovy sedaci
nabytek
2. €SN EN 1022: 2020 Nabytek bytovy - Sedaci nabytek - Hodnoceni stability

86



Tvorivost v dizajne V. / Creativity in design V. /11. 11. 2021 / Zvolen

Kontakt / Contact:
Tauber, Jifi, doc.,Ing., Ph.D. OBSAH Ob
Ustav nabytku, designu a bydleni, Lesnickd a dfevarska fakulta, CONTENTS

Mendelova univerzita v Brné&, Zemé&délskd 1, 61300 Brno, Ceska republika
e-mail: jiri.tauber@mendelu.cz

87


mailto:jiri.tauber@mendelu.cz

Tvorivost v dizajne V. / Creativity in design V. /11. 11. 2021 / Zvolen

Toncikova, Zuzana

R(E)VOLUCIA DIZAJINERSKEHO MYSLENIA

UVAHA 0 EVOLUCIH LUDSTVA V KONTEXTE NASEJ SCHOPNOSTI TVORIT, MYSLIET, ALE AJ NICIT...

R(E)VOLUTION OF DESIGN THINKING

REFLECTION ON THE EVOLUTION OF HUMANITY IN THE CONTEXT OF OUR ABILITY TO CREATE,
THINK, BUT ALSO DESTROY ...

Klucové slova: dizajn, paradigma, evolucia, udrZatelnost, myslenie, zmena
Key words: design, paradigm, evolution, sustainability, thinking, change

Abstrakt

Futuristi a sociolégovia predpokladaju, Ze zmena na ktorej hranici sa nasa civilizdcia
momentdlne nachddza nebude ako posun od temného veku k osvietenstvu alebo dokonca
k polnohospoddrskej revolucii. Bude to skér ako posun od jednobunkového organizmu
k mnohobunkovému. Evolucia ndsmu druhu priniesla konkurenénu dynamiku, ale potom
priniesla aj nasu schopnost abstrakcie a schopnost tvorit, navrhovat a vynachddzat. Snazime
sa navrhovat a vytvdrat veci, ktoré su optimalizované na urcité pldnované funkcie. Casto sa
vsak stdva, Ze tieto dizajny nepldnovane ovplyviiuju a maju dopad aj na oblasti, s ktorymi sme
nepocitali a vznikaju nechcené asymetrie veduce k problémom, ktorym celime. Dizajnom
vieme vyvijat zloZité systémy, a takéto navrhovanie je iné ako nevedomy evolucny vyvoj, ktory
pracuje systémom pokus alebo omyl vo velmi pomalom procese. Schopnostou tvorit sme sa
stali agentami technologickej (r)evolucie ndsho druhu.

Abstract

Futurists and sociologists assume that the change at which our civilization is currently
standing will not be like a shift from the Dark Ages to the Enlightenment or even the
Agricultural Revolution. It will be more like a shift from a single-celled organism to
a multicellular one. Evolution has brought competitive dynamism to our species, but then it
has also brought our ability to abstract and the ability to create, design, and invent. We try to
design and create things that are optimized for certain planned functions. However, it often
happens that these designs have an unplanned effect and have an impact on areas that we did
not anticipate, and unwanted asymmetries arise, leading to the problems we face. By design,
we know how to develop complex systems, and such design is different from unconscious
evolutionary development, which works by trial and error in a very slow process. With the
ability to create, we have become agents of technological (r) evolution of our kind.

1 Uvod

Ak sa pozrieme na histdriu toho, comu dnes hovorime civilizacia, je zrejmé, Ze vsetky formy
civilizacie sa postupne po vrchole rozkvetu dostali do bodu, ked' zanikli. Civilizacie Mayov, Aztékov,
Egyptanov, Rimska risa, vietky sa v istom bode zrutili. Ide o zabudovand dynamiku systémov, ktora sa
vidy v nejakej forme skonci, rozpadne alebo premeni do inej formy. Podla futuristu a socidlneho
filozofa Daniela Schmachtenbergera mame sinusoidu rozvoja civilizacii od vzostupu k vrcholu a padu
v nasich dejinach zakédovanu ako matematicky algoritmus (Schmachtenberger 2018). V stucasnosti, je
to prvy krat v dejindch fudstva, ked sme vytvorili globalne prepojenu civilizaciu, kde su jednotlivé staty
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a spolocenstva vzdjomné zdvislé a previazané ekonomicky, kultirne, hospodarsky, alebo nerastnymi
surovinami. Ak déjde ku globalnemu rozpadu civilizacie, nebude to tento krat geograficky obmedzené.
Predchdadzajuce formy civilizacie neboli obmedzené len geograficky, ale aj technologicky a tym padom
ani jedna nedokazala destabilizovat biosféru ako celok. Pocas sto rokov priemyselného rybolovu sme
vyhubili vacésinu velkych druhov ryb, pricom trvalo tri a pol miliardy rokov, kym sa tieto druhy ryb
vyvinuli. Pokrok civilizacie anové technolégie nds zatial vidy priviedli krivalite, polarizacii
medzinarodnych vztahov, ktorda viedla kvojnam akeste vicsiemu wvyvoju technoldgii, tazbe
a exponencialnemu znecistovaniu a ni¢eniu biosféry. Nasa civilizacia sa vyznacuje linedrnou spotrebou
materialov, ¢o jednoznacne predznacuje konkrétny odhad jej zaniku, pokial nenastane zmena. Na
jednej strane zdroje vycerpavame ana druhej kumulujeme. Ci uz ide o vyhynutie druhov, stratu
biodiverzity, zvy$ujuce sa hladiny CO? degradovany uran alebo hovorime o ¢omkolvek inom, ¢o vo
velkom mnoistve spOsobuje problémy. Tieto otvorené necyklické procesy vedu k postupnému
naruseniu krehkej dynamiky cirkularnych tokov v ekosystémoch. Linedrny spésob fungovania civilizacie
a nasho myslenia v podstate znehodnocuje substrat, od ktorého cela civilizacia zavisi. Co je pre
aktualnu dobu zaujimavé je fakt, Ze s rozvojom technolégii sa nesmierne zvySuje dynamika zmien,
ktord ovplyvriuje nielen planétu, ale aj potrebu tvorby rychlych rozhodnuti, ktoré maju vplyv na vyvoj
kultary, stabilitu ekonomiky alebo vyvoj politickej situacie. Dynamika a nevyhnuta rychlost spdsobu
Zivota dospela do bodu, kedy sme sa priblizili k pomyselnému vrcholu vyvoja nasej formy civilizacie
a mnohi ludia citia, Ze tak, ako rychlo speje civilizacia k vrcholu, dokaze sa este rychlejsie zrutit. Je to
podvedomé chdpanie algoritmu zakladnej dynamiky, ktord sme vytvorili.

2  Evolucia versus vynaliezavostou k (ne)udrzatelnosti

Mnoho [udi hovori o nutnosti posunu, zmeny fungovania, myslenia a vyvoji vedomia.
V skutocnosti je nutné ohladom zmeny premyslat na mnohych Grovniach, aby sme mohli komplexne
pochopit vSetky priciny a suvislosti, ktoré vplyvaju na sucasny stav a budtcnost vyvoja alebo zaniku.
Schmachtenberger uvddza ohladom evollcie vedomia jeden zaujimavy priklad. Ak hodnota ulovenej
velryby na rybarskej lodi je 1 000 000 dolarov a hodnota velryby v oceane nema trhovu cenu, je to
konkrétny kodifikovany hodnotovy systém, ktory stimuluje spravanie, ktoré je v podstate
psychopatologické. PovznaSame sa nad empatiu, pretoze ak nechdme velrybu v oceane, vlastne ani
nezostane v ocedne, pretoze ju ulovi iny Clovek a bude na inej lodi. Tato metafora v prenesenom
zmysle dokonale funguje aj na uvaZovanie o udrzatefnom dizajne. Je to teda tragédia tohto systému,
Ze musime ,trochu” zabijat, aby sme robili to, ¢o systém motivuje a pohana, lebo v opacnom pripade
to robi niekto iny a my sa staneme v systéme neefektivnymi. Takze nemdzeme uvazovat o evolUcii
ludského vedomia v Ziadnej oblasti v ratane dizajnu a o ekonomike nasej civilizacie inak. Ekonomika
musi chranit svoj vlastny ziskovy tok a naucila sa ovplyviiovat média, aby priamo kontrolovala rdmce
vytvarania ndzorov a uvaZzovania spolocnosti, verejnu spravu, konzum, legislativu, vzdeldvanie, umenie
a dizajn, ktory viac menej chfli mnoZstvo absolutne povrchnych produktov. A tak zmena paradigmy je
v podstate zmena celkova a na vSetkych Urovniach uvaZovania. Potrebujeme nové systémy riadenia.
Su to systémy, ktoré by umoznili jednotlivo a kolektivne davat zmysel tomu, ¢o sa deje, davat zmysel
tomu, ¢o si skutoéne cenime a ako mézu byt tieto hodnoty synergicky uspokojené. Potrebujeme Uplne
nové systémy hospodarstva, potrebujeme Uplne nové systémy vzdeldavania, zdravotnej starostlivosti,
aZ po novu uUroven identity hodnot produktov na individudlnej urovni. Nase vlastné individualne
rozhodovanie. Pokial si myslime, Ze sme jednotlivci, ktori su zasadne oddeleni od ostatnych, od
biosféry aod vsetkého, dokdzeme uvaZovat o optimalizacii nasej kvality Zivota nezavisle? Pre
pochopenie mbZeme uvazovat nasledovne. Ludia nie si stromy. Ale boli by sme stéle ludmi bez
stromov? Asi nie. Neexistovali by sme, neexistovala by biosféra, atmosféra, fotosyntéza. Cize ak
uvaZujeme len o sebe asvojej kvalite Zivota, ked' tvorime, vlastne uvaZujeme Uplne zle. Je to zla
semiotika.
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3 ,Dizajny”, ktoré zmenili chod dejin

Pred 10 000 rokmi si ludsky druh zac¢al podmariovat prirodu tym, Ze zacal pestovat plodiny
achovat domdce zvierata. Velky rozmach nasej civilizacie nastal zhruba pred 7000 rokmi
v Mezopotdmii. Jednym z najdolezitejSich hmotnych vynalezov, meniacich svet po tisice rokov bolo
koleso. Nasledoval ho spdsob a forma, akou si [udia zac¢ali odovzdavat informacie. Najskor len pomocou
kresieb, znakov a obrazcov az do chvile, ked sme objavili pismo. Subory symbolov a znakov, pomocou
ktorych mohli fudia zhmotnit a zachytit vietko, ¢o si mysleli a citili. Dal$i zlom sa odohral s objavenim
knihtlaée, kedy sa vedomosti zacali Sirit a zdielat aj medzi ludmi, ktori by predtym nemali Sancu sa ku
kniham dostat. Renesancia vytvorila idedl ¢loveka. Nastala prva ,informacna expldzia“, ktora hladala
vhodny prostriedok rozsirenia sprav. Mézeme povedat, Ze tento prostriedok bol priamo vyvolany
spolocenskou potrebou. ,Victor Hugo oznacil vynalez knihtlace za jednu z najvacsich udalosti dejin
a tiez za matku vsetkych revolucii“ (Martancik 2010).

Je znepokojujlce, Ze najsilnejsim motorom inovacii v obdobi druhej priemyselnej revolucie boli
dve svetové vojny. 17. decembra 1903 sa uskutocnil prvy let bratov Wrightovcov a o niekolko rokov
neskor uz lietadla zhadzovali bomby v prvej svetovej vojne. ,,Zasadny a prelomovy okamih poslednych
500 rokov nastal o 5:29:45 rano, 16. juna 1945, ked americky vedci odpalili prvd atémovud bombu
v Alamogord v Novom Mexiku. V tom okamihu ludia ziskali schopnost chod dejin prostrednictvom
napadov a tvorivosti nielen menit, ale ich aj ukon¢it” (Harari 2015).

Ako ludia sme sa vyprofilovali evoltuciou na vrcholového preddtora. Vyvinuli sme nastroje,
ktoré exponencialne zvysovali nasu efektivnost tazit z prostredia v ktorom sme sa adaptovali. To je
evollcia pozmenena technoldgiou. Prirodzena evolucia druhov je nevedomy algoritmicky proces, pri
ktorom druhy preZivaju a rozmnozuju sa. Je extrémne pomala a vacsina evoluénych odchylok v tomto
procese zlyha, ¢o ho vsak vedie k hibokej komplexnosti.

Ludské tvorenie je omnoho rychlejsi proces. Snazime sa navrhovat a vytvarat veci, ktoré su
optimalizované na uréité pldnované funkcie. Casto sa viak stdva, 7e tieto dizajny nepldanovane
ovplyviuju a maju dopad aj na oblasti, s ktorymi sme nepocitali a vznikaju nechcené asymetrie veduce
k problémom, ktorym celime. Dizajnom vieme vyvijat zloZité systémy, a takéto navrhovanie je iné ako
nevedomy evolucny vyvoj, ktory pracuje systémom pokus alebo omyl vo velmi pomalom procese.
Schopnostou tvorit sme sa stali agentami technologickej (r)evoltcie naho druhu. Clovek je $pecialista
na ,medzery”. Ludia sa rozsirili od studeného arktického pasma, cez puste a ostrovy. VSade sme sa
dokazali adaptovat, vynajst a zacali sme pretvarat prostredie v ktorom sme sa naudili prezit. Museli
sme sa vzdy naucit adaptovat na nové pravidla hry prefZitia. Prispdsobenie sa prostrediu pred tisickami
rokov predstavovalo ¢osi celkom iné ako prispdsobovanie sa dnes. Osidlili sme ako druh celu planétu
a to z nds robi druh, ktory je na prostredi a jeho synergickom celkovom fungovani absolitne zavisly.
Celd nasa evolucnd histéria zavisela na ekosystémoch, kde zloZitost prirody bola vlastnou
organizujicou sa dynamikou prirody, do ktorej nas nervovy systém vstupoval a ziskal intuiciu spolu
s prirodou koexistovat. Potom sme ako druh dospeli a stratili toto spojenie.

Namiesto komplexnych systémov, tak ako to robi priroda sme zacali vytvarat vlastné krehké
a komplikované struktury. Ked zhori les, dokédze sa sam zregenerovat. Ked zhori dom, je to definitivny
koniec. Ked sa poreZeme, nasa pokozka sa opravi. Ked poSkodime akykolvek vyrobok, ¢asto ho
mdzeme rovno vyhodit. Stratili sme prepojenie navrhovat veci tak, aby sme boli v spojeni s prirodou.
Aby naSe systémy niesli prvky samo-organizacie, samo-opravitelnosti, multifunkénosti pripadne
energetickej a materidlovej efektivnosti, pretoZze sme sa odpojili. Stratili sme intuitivnost
a prozretelnost, ktort nasi predkovia nadobudali v tomto bezprostrednom spojeni. Znovuprepojenie
nebude pre nas druh trivialny proces, ale nevyhnutny hlboky prerod.

Futuristi a sociolégovia predpokladaju, Ze zmena na ktorej hranici sa nasa civilizacia
momentalne nachadza nebude ako posun od temného veku k osvietenstvu alebo dokonca
k polnohospodarskej revolucii. Bude to skor ako posun od jednobunkového organizmu
k mnohobunkovému. Evolicia ndSmu druhu priniesla konkurenént dynamiku, ale potom priniesla aj
nasu schopnost abstrakcie a schopnost tvorit, navrhovat a vynachadzat.
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4 Fazovy posun k ludskosti

Existuje viacero scendrov buduiceho vyvoja, prerodu alebo zaniku nasej civilizacie. Jeden z tych
optimistickych prirovndva nevyhnutné zmeny, ku ktorym smeruje k Zivotnému cyklu motyla
(Schmachtenberger 2018). Podla tejto tedrie sa nachadzame tesne pred fazou kukly. Kukla nie je ani
hasenica, ani motyl. Kukla je limitna faza, kedy hdsenica prakticky prestava existovat. Husenica ma
geneticky kdd. Je naprogramovana znasobovat svoj objem, vyCerpavat vsetky dostupné zdroje Zivin,
zbierat mineraly, aminokyseliny a cukry, aby sa dokazala zmenit na motyla.

Ak by sme sa divali len na hdsenicu a nevedeli sme o tom, Ze z nej bude motyl, povazovali by
sme ju za bezprostredného drancovatela zdrojov a nicitela, ktory zdanlivo donekonecna bude
zvacsovat svoj objem az kym nepraskne. My ale vieme, Ze v uréitom okamihu, ked jej telo obsahuje
dostatok potrebnych Zivin a chemickych prvkov, zastavi sa jej rast a ona sa za¢ne kuklit. Jej jadro sa
zacina rozpustat, reorganizuje sa na Urovni aminokyselin na nieco, ¢o teraz opeluje rastliny, ktoré
hdsenica zdecimovala, je neuveritelne krasne a pomaha udrzat vyvoj a rovnovahu celého systému.
A pritom z fazy husenice by sme bez potrebnych znalosti nikdy nevedeli dopredu predpovedat fazu
motyla. Ak sa teda pozrieme na nasu formu civilizacie, na kapitalizmus, konzum, globalizaciu, DIZAJN
a vSetky nase systémy zalozené na linedrnej spotrebe zdrojov, ako na ,,zhromazdovanie ¢asti a zlozZiek
pre buduci systém*, podobne, ako to robila hisenica, dostaneme sa do bodu, kedy budeme mat taky
dostatok vSetkych zloziek a vedomosti, Ze budeme ako civilizacia pripraveni na fazovy posun. Aj mlada
vtaka vyvijajuce sa v bezpedi vajeénej Skrupiny sa musi vyklut von, ked spotrebuje vsetky Ziviny, inak
by samo uhynulo.

Tento prechod od husenice k motylovi, z vajca do skuto¢ného sveta je velmi ndrocny proces,
ktory sa javi priam zazracne. Predstavuje doslova fazovy posun druhu. Je tu Zem pre nds? Urcite ano,
ale musime jej dary vyuZivat inym sp6sobom, akym sme to robili doteraz. Nie je tu pre nas, aby sme ju
plienili. Zem a jej obyvatelia su UloZiskom brilantnych pribehov preZitia, inovovania, vyskumu a vyvoja,
ktoré su tu pre nds, aby sme z nich Cerpali. Ked prehodnotime spésob nahliadania na prirodné zdroje
a uvidime Zem a biodiverzitu ako modely a mentorov, aZ potom budeme mat spravnu motivaciu
a spravnu perspektivu, aby sme sa prisp0sobili - prezili a prosperovali.

5 Zaver

Tato Uvaha je metaforou o nasej tvorivosti a vynaliezavosti, ktord sa da vSeobecne preniest
a aplikovat na mnohé oblasti. Ak chceme hovorit o r(e)volucii myslenia v dizajne, musime o mysleni
uvazovat komplexne v intencidch nasho vyvoja a evolucie ako druhu, o systémoch riadenia, ktoré sme
si vytvorili o spoloc¢nosti a jej vyvoji vieobecne, nakolko vsetko je prepojené a mald zmena v jednej
oblasti mbze spdsobit revolucii vinej. Tou malou zlozkou systému moze byt dizajn. Jeden produkt,
jedna budova, jeden priklad, ktory bude mat schopnost in$pirovat stovky inych.
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Bajzova, Liubov

ULOZNY PRIESTOR A POTREBA CLOVEKA VLASNIT VECI
STORAGE SPACE AND A PERSON'S NEEDING TO OWN THINGS

Klucoveé slova: ulozny priestor, dizajn, veci, potreba
Key words: storage space, design, things, necessary

Abstrakt

Kazdy clovek by sa chcel neobmedzovat, vlastnit viac a mat svoje veci kam odloZit.
Prirodzene, ludia uz od praddvna pocitovali potrebu zhromazdovat veci, ktoré predstavovali
ich majetok a vyjadrovali ich postavenie v spolocnosti. Obklopovanie sa vecami bolo, je a bude
sucast sebaidentifikdcie. Dizajn uloZného priestoru je v dneSnej dobe aktudinou otdzkou,
nakolko dizajn zahrria dojem o produkte a sice ako sa citime po jeho pouZiti. Dizajnéri sa pri
tvorbe zaoberaju emdciami, mentalitou, Ci socidlnou urovriou Zivota. Ludia by sa mali
zamysliet, kolko potrebuju veci pre svoj komfort, ¢i potrebuju a ako potrebuju ukladat svoje
veci. Zatial, ¢o v minulosti mal uloZny ndbytok skér prakticku funkciu, dnes je jeho vzhlad
rovnako déleZity pre vytvdranie atmosféry v interiéri. TaktieZ, ndbytok sa stdva tym, ¢o by malo
zlepsit Zivotny styl ¢loveka, jeho myslenie a smerovat k zlepSeniu obytného a enviromentalného
prostredia.

Abstract

Everyone would like not to limit themselves, to own more, and to have their things
where to put them. Naturally, people have long felt the need to gather things that represented
their property and expressed their position in society. Surrounding things has been, is and will
be part of self-identification. The design of storage space is a topical issue nowadays, as the
design includes the impression of the product, namely how we feel after its use. Designers deal
with emotions, mentality, or the social standard of life. People should think about how much
they need things for their comfort, whether they need them and how they need to store their
things. While in the past storage furniture had a rather practical function, today its appearance
is just as important for creating an atmosphere in the interior. Also, furniture is becoming what
should improve a person's lifestyle, his thinking and aim to improve the living and
environmental environment.

1 Uvod

Najnovsie trendy v oblasti dizajnu smeruju k produktom, ktoré svojich pouzivatelov insSpiruju,
vytvaraju im pozitivne emdcie, zlepSuju im Zivot. Dizajn sa velmi rychlo vyvija, pouZivaju sa nové
materidly, kombinuju sa procesy tvorby. Ludia povazuju za samozrejmost charakteristiky produktov
ako funkénost, jednoduchost pouzivania, cenova dostupnost, bezpeénost. Ale ¢oraz viac je potreba
hladat nové vyznamy. Vela dizajnérov klade doklad na ekologickost produktu, jeho ekologické
materialy alebo recyklovatelnost. Ne mézZeme ignorovat to, ze mdda vidy odrdza ekonomickdq,
politickd a socialnu situaciu v krajine, ako zdoraznil vyskumnicka O. Kozakevich, stava sa lakmusovym
papierikom zodpovedajucej epochy [1].

Dizajnéri davaju smer a urcuju trendy, nepriamo ovplyviuju aj ¢loveka, ucia ho a mali by
navadzat na Setrne a pouZivanie s porozumenim. Kazdy ¢lovek ma svoje urcite potreby okrem potrieb,
Co opisoval A. Maslow su aj dalsie, ¢o sa prejavuju v su¢asnom obytnom priestore a sa tykaju interiéru
a spbésobu byvania ¢loveka v nom. Pre komfortne byvanie, kazdy ¢lovek ma svoje predstavy. Niekto
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potrebuje velky priestor, vela veci a zas dakto iny sa citi dobre v malom, ale funkcionalnom prostredi,
¢o nevyzaduje vela ¢asu na hladanie veci a upratovanie. Doba globalizacie a stahovania ¢loveka za
pracou, nedovoluje mat vela a vlastnit velké priestory. Filozofia dnesného Zivota hovori o tom, aby sa
[udia nepohlcovali materialnymi vecami a viac sa vzdeldvali, cestovali a sa Setrne spravali k okolitému
prostrediu. Sice v ¢ase pandémie vSetko sa obratilo naopak, fudia sa zatvaraju doma, viac nakupuju,
ale aj maju ¢as na premyslenie svojho pohybu v priestore v akom byvaju a na to ¢i potrebuju tolko veci
pre svoje fungovanie.

Hlavnou otazkou pre organizaciu Zivota je organizovat svoj priestor. RieSenim bude spravny
ulozny priestor a umenie veci usporiadat.

2 Kratka historia uloZzného priestoru

Ludstvo sa stéle vyvija, potreby, ¢o boli minule mdzu byt v terajsej dobe iné alebo aj také iste.
Novy styl byvania, novy ndbytok nevznika bez znalosti a skisenosti predchodcov.

Od pradavna fudia museli dakde chranit to, ¢o vlastnili, preto svoj majetok odkladali do truhlic
a truhiel.

Truhlica bola jeden z prvych nabytkov, o predstavovala dosky, ¢o boli pospajané do
$tvorcovych tvarov. Casom zacali truhlice plnit aj esteticku funkciu, pridavali sa nohy, malby ¢&i rozne
kovové prvky. Tak tiez zacali vyrabat truhlice aj réznych rozmerov. Truhla pre vac¢Sinu chudobnejsich
ludi bola nezamenitelnou po cely Zivot, a to hlavne v obdobi gotiky. Uchovavali

V nich obilie, nadoby, osatenie, cennosti, jednoducho vsetko, ¢o mali. Zatial, ¢o v bohatSsich
rodinach poznali uz stél, v chudobnych existoval ako jediny kus ndbytku truhla. Transformaciou truhly
sa stala skrina, kde pribudli dvere a zacali ju davat do vertikalnej polohy.

Uloiny nabytok sa vyrabal iba z dreva.

Obr. 2 Romanska sadlovita truhla z 12 storocia [2 ]

Dal$im UGloZnym nabytkom su jednoduché police, kde sa davali veci kazdodennej potreby.
Police vyhradili miesto pre kuchynské nécinie. Casto byvali do nich vyrezavané otvory, lepsie sa tak
zavesovali jednotlivé kusy nddob. Blizko krbu sa nachadzali bydla. Odkladanie odevov bolo spojené aj
s ich susenim.

V renesanc¢nom obdobi popri truhlach na vyzname stdle viac naberali skrine. Prvy krat sa
vyskytuje dokonca aj knihovnicka v podobe regélov.

Vplyv architektiry baroko prispel k vzniku nového typu skrine s profilovanou rimsou, v ktorej
sa uz nenachadzali policky, ale volny priestor. Vyvoj uUloZzného nabytku sa odvijal od zmeny mady.
Z praktickych dovodov sa Saty zadali veSat namiesto toho, aby sa skladali do policiek.

V rokoku vznikol novy druh komody, ktory sa nazyval bombée. Komoda mala dve zasuvky a sa
odlisovala tiez vydutymi bo¢nymi stenami.
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Obr. 2 Komoda Bombée [3]

Nové materidly v druhej polovici devitnasteho a dvadsiateho storocia ako plast a kovové
trabky, spOsobili rozmach navrhovaného designu. Doraz bol kladeny predovsetkym na linie, nie na
dekor. Sériova vyroba uz bola nepostradatelnou stcastou rychlej vyroby, ktorej sa prisposoboval aj
vzhlad ndbytku. Prichadzaju aj otazky, o sa zaoberaju ekoldgiou, aj tie, ktoré sa tykaju dosledkov
dizajnérskych ¢innosti.

Co sa tyka stucasného ulozného priestoru dizajn je v dne$nej dobe globdlnou zéleZitostou.
V minulosti mal dloZzny ndbytok skoér praktickd funkciu, dnes je jeho vzhlad rovnako déleZity. Do
popredia sa prevazne dostdvaju jednoduché, ale premyslené kusky v duchu minimalizmu. Sa znova do
pozornosti dostavaju opat prirodné materialy a ich kombinacie s novymi hmotami. Takym sp6sobom
vznikaju nové moZnosti a zaujimavé tvare a vlastnosti takych materidlov, ¢o dovoluje dizajnérom
dostat produkt do novej funkcie a vzhladu.

3 Potreby cloveka a byvanie

Zakladnou podmienkou existencie kazdého ¢loveka je uspokojovanie potrieb. V beznom Zivote
ma kaidy €lovek mnoZstvo rozmanitych potrieb. Su to potreby kaidodenné alebo obé&asné. Clovek
potrebuje jest, pit, ma potrebu uznania, lasky, pokoja, oddychu, byvania, pohodlia, cestovania, potrebu
kupit si nie¢o pekné a pod. [4] VSetky tieto stavy maju spolo¢né to, Ze nam bud' nie¢o chyba alebo
nie¢coho mame prilis vela.

Kazdy ¢lovek ma svoje urcite potreby okrem potrieb, ¢o opisoval A. Maslow, potreba byvania
je jednou zo zakladnych potrieb ¢loveka. Pri tom sa vyskytuju aj dalSie, ¢o a sa tykaju interiéru, jeho
Stylu, filozofie domdcnosti a sposobu byvania ¢loveka. Pre komfortne byvanie, kazdy ¢lovek ma svoje
predstavy. Niekto potrebuje velky priestor, vela veci a zas dakto iny sa citi dobre v malom, ale
funkciondlnom prostredi, ¢o nevyzaduje vela ¢asu na hladanie veci a upratovanie.

Clovek zije v uré¢itom vymedzenom priestore. Na to, aby Zil svoj fudsky Zivot, potrebuje ur¢ité
miesto na ktorom moze byvat. Clovek byva na dedinach, v mestach a v roznych budovéch, prebyvanim
v nich buduje svoj vztah k danému prostrediu [5].

Clovek transformuje dané prostredie a uskutoc¢fiuje svoju predstavu miesta vhodného pre
svoje pOsobenie.

Len vtedy, ked' prostredie nie je chaotické, mozZe ¢lovek naplno sa venovat svojim ¢innostiam.
Ak ma prostredie zrozumitelnu Strukturu, ¢lovek si dokaze vytvarat jeho jasny obraz, ktory mu sluzi
nielen ako praktickd pomdcka v jeho kazdodennom Zivote, ale ddva mu aj urcitd nevyhnutnu psychicku
istotu. Naopak, bez dobrého prostredia sa nevytvara harmonicky vztah medzi ¢lovekom a predmetmi
v prostredi, nastupuje dezorientacia, v dosledku, ktorej sa emocionalna istota prevracia na strach alebo
uzkost [6].

Ludské byvanie mdézeme rozumiet ako komplexny vztah Cloveka a veci ako vytvaranie
konkrétneho miesta, na ktorom on si zhromaZduje svet pre seba, v ktorom travy dost ¢asu a z ktorého
vstupuje do sveta a z neho sa vracia domov.

3.1 ZhromazZdovanie veci a typy ludi, ¢o potrebuju vlastnit vela

Kazdé prostredie, kde sa nachadza ¢lovek, pre jeho pohodu a dobry psychicky stav potrebuje
usporiadanosti, priehladnosti a Cistoty. Len Zijeme v spolocnosti, kde sa denne produkuje velké
mnozstvo veci, a teda Clovek je poznaceny prostredim, v ktorom Zije, preplnenym prostredim. Vela
veci vstupuju do Zivota ¢loveka samovolne: pozornosti, nepotrebne darceky, letaky, reklamné katalégy
a mnoho dalsich neosobnych veci z okolia. A vietko toto sa zhromazduje a produkuje Uzkost
a stesnenie osobného priestoru. Navyse vela fudi nemézu alebo nechcu toho sa zbavit.

Podla upratovacej poradkyne Hideko Jamasitovej existuju tri typy ludi, ktori radi nepotrebne
veci zhromazduju [7].

Typ utekajuci pred realitou. Taky Clovek je velmi zaneprdzdneny na to, aby upratoval. Taky
¢lovek aj malo ¢asu trdvy v domacnosti alebo sa jej vyhyba, lebo je tam neporiadok.

%94



Tvorivost v dizajne V. / Creativity in design V. /11. 11. 2021 / Zvolen

Typ lipndci na minulosti. Taky typ ¢loveka si odklada vSetko aj to, ¢o uz nepouZiva. Vela krat
v tom skryva tuzba po minulych stastnych rokoch. A takym sp6sobom aj taky ¢lovek utieka od reality.

Typ obavajlci sa buducnosti. Tento typ Cloveka investuje do buducnosti napriek tomu, ze
nevie, ¢o bude a ¢i tie veci bude potrebovat, ¢i nie. Ked' nema daco v zasobe, tak je v strese a nakupuje
veci vo velkom.

Vsetky tie to typy zhromazduju velké mnoZstvo nepotrebnych veci a niekedy neuvedomuju si,
Ze z toho pocituju velkl vinu a frustraciu, ked si v domacom prostredi. Ked' sa skdsime zamysliet, na,
¢o nam sluzi domov, zistime, Ze je to istenie pocitu bezpecia, pohodlia a nasho zdravia.

Predmety, ¢o pouzivame su neodmyslitelnou sucastou pre vykonavanie réznych cinnosti.
Existuju predmety, ktoré vyuzivame kazdy den, spolu so zbytkom rodiny, ale aj tie, ktoré sldzia iba ndm
a niekedy na ne nesiahneme dlhsi ¢as. Patria sem kazdodenné veci, ako napriklad pribor, pohare, ale
aj knihy, kvetiny ¢i dekoracie a obleéenie. Kazdy z tychto predmetov je iny. LiSia sa velkostou, tvarom,
pouZitim a moznostou uskladnenia. Zhromazdovanym veci si pripominame casy, ked nasi predkovia si
uchovavali zdsoby na prezitie. Dnes to vSak uZ nesuvisi z uschovdvanim na horSie casy, ale
s materializmom. Nie je tazké v tejto dobe podlahnut konzumnej spoloénosti. S kazdym pribddajicim
predmetom vznika i potreba jeho spravneho uloZenia. Zakladom je, teda kvalitné ulozenie tak, aby
nebol ovplyvneny chod prevadzky bytu.

4 Zaver

Byvanie je asi najddleZitejsia potreba kazdého z nas. Svoj domov si tvorime tak, aby spifial nase
poziadavky, aby bol pre nas miestom, kde sa citime bezpecne, kde si mbézieme oddychnut od
kazdodenného stresu. Zakladom kazdého dobrého byvania je nabytok. Obklopuje nas nech sme
kdekolvek, doma ¢i v préaci. Ten v nds mbze vyvolat rozne emdcie. Ked ndbytok umiestneny nespravne,
¢lovek sa neciti dobre v prostredi a bud’ sa mu vyhyba alebo zapratava vecami. Preto treba nie len
sledovat trendy a priddvat mnoZstvo nabytku len, aby sa umiestnili veci. Cim viac UloZného priestoru
mame, tym viac veci chceme tam dat. Mali by sme vediet posudit svoje potreby, svoj dom, jeho
priestor, ndladu, ktort tam chceme mat a spravne vybrat si GloZny priestor, ¢o by tesil a vidy sa chcelo
vratit domov.
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Katarina, Cstizova

BIOMIMETICKE VLASTNOSTI DREVA A ICH APLIKACIA V DIZAJNE

BIOMIMETIC PROPERTIES OF WOOD AND THEIR APPLICATION
IN DESIGN
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Key words: biomimicry, wood, art, science, emotion, innovation

Abstrakt

Hlavnym cielom vyskumu je inSpirovat sa drevom pre tvorbu v umeni a dizajne. Avsak
inym sp6sobom ako to bolo bezné v minulosti. Drevo — ako Zivd, prirodnd hmota — uZ nemusi
naplriat iba nase psychologické alebo estetické hodnoty. Predstavuje totizto taky komplexny
a zdroven jednoduchy systém casovo overenych pravidiel, vlastnosti ¢i mechanizmov, Ze
prakticky poskytuje kreativcom kompletny ndvod ako riesit jednotlivé sucasné spolocenské aj
dizajnérske problémy vo svete. Ulohou bude v prvom rade pochopit aké je drevo démyselné
a rozmanité na réznych svojich urovniach. Vybrat si konkrétny detail a ndsledne sa ho snazZit
napodobnit v novej vytvarnej alebo funkcnej podobe, ktord bude prostrednictvom zdzZitkov
komunikovat s uzivatelom a obnovovat jeho spojenie so Zivym svetom. Jednoducho navrhnut
formu pre dizajn, ktord bude vyzerat, fungovat alebo pdsobit ako drevo.

Abstract

The main aim of the research is to get inspiration from wood for art and design.
However, in a completely different way than it was common in the past. Wood — as a natural,
living substance - doesn't have to fulfill only our psychological or aesthetic values. In fact, it
represents such a complex, yet simple system of rules, properties, and mechanisms that it
practically provides creators a complete guide on how to solve various current social and
design problems in the world. The task will be to understand how ingenious and diverse
material wood is at its different levels. To choose a specific detail and then try to emulate it in
a new artistic or functional form that will communicate with its user through experiences and
renew his connection with the living world. Simply, to design a form that will look, function or
act like wood.

1 Uvod

Preco drevo? O tom niet pochyb, Ze Clovek je intuitivne spaty so zivym svetom, ¢o znamena,
Ze prirodzene inklinuje k jeho podobam, ktorym je aj drevo. Japonci uz pred mnohymi rokmi prisli na
to, Ze drevo vyvolava v ludoch pozitivne emdcie, pésobi upokojujlco a regenerativne na cely nervovy
systém Cloveka. Je esteticky atraktivne a svojou pritomnostou sprijemriuje atmosféru v priestore. Ma
znacny vplyv na mikroklimu priestorov, pretoze je antibakteridlne, ¢o znamen3, Ze udrZiava spravnu
kvalitu ovzdusia aje schopné regulovat vlhkost v priestore. Drevo symbolizuje silu, genialitu a
obnovitelnost prirody aj ¢loveka samotného.

Materidlové inZinierstvo vSak posuva svoje hranice poznania omnoho dalej. Okrem toho, Ze je
drevo naozaj krasny, zdravy aohladuplny materidl voci vsetkym Zijucim druhom na Zemi, je
predovsetkym super inteligentny. Po 3.8 miliardach rokov svojho Zivota na Zemi uz vyrieSilo mnoho
vyziev vsnahe preZit aprosperovat. Jeho ¢asovo overené a prepracované stratégie poskytuju
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nekoneény zdroj indpirdcii pre tvorivost a tvorbu inovacii v dizajne. Odpovede na otazky si doslova
zakorenené v jeho rozmanitych fyzikdlnych a mechanickych vlastnostiach.

Vyskum teda vznikol za iéelom venovat sa prirodnému majstrovstvu dreva v omnoho hlbsom
kontexte. Sciefom poskytnut trvalo udrzatelné riesenia, ktoré budu prostrednictvom zazitkov
komunikovat s uZivatefom a obnovovat jeho spojenie so Zivym svetom podobne ako samotné drevo.
Jednou z charakteristickych vlastnosti dreva je pérovitost a hygroskopickost. Ulohou prispevku je na
vybranych prikladoch znazornit akymi réznymi spdsobmi sa nimi da pre dizajn inSpirovat a ako
jednotlivé vystupy komunikuju s uzivatelom. Pripravit si resers existujucich prikladov zo sveta, ktoré
na vlastnu tvorbu prihliadaju podobnym sp6sobom aky sa vo svojom vyskume budem snazit dosiahnut
aj ja. Prepdjat oblasti drevarskeho vyskumu, materidlového inZinierstva, bioldgie, ekoldgie,
udrzatelnosti, ergondmie, psycholdgie Ci inych socidlnych vied v jeden komplexny dizajnérsky celok.

2 Pérovitost dreva

Drevo sa sklada z anatomickych elementov, ktoré vytvaraju pdrovity systém. Ten je stucastou
jeho prirodzeného vyvoja. Péry sa daju najlepsie spozorovat na prie¢nom reze, pricom kazdd drevina
ma svoje Specifikd ohladom ich morfoldgie, rozmerov aj rozmiestnenia. Pdrovitost moze inspirovat
dizajnérov na vytvarnej aj funkénej drovni.

2.1 Pdrovitost — v suvislosti s tvarom

Vznik pavilénu v Montane podnietilo cievnaté pletivo xylém, ktoré v dreve rozvadza potrebné
Ziviny a vodu. Je jeho metaforickou a abstraktnou podobou, ktord evokuje srdce stromu resp. jeho
vnutorné vrstvy. Chrani navstevnikov pred horu¢avami a vdaka prieduchom zabezpecuje aj zvetravanie
priestoru. Ndvstevnik tu preto ndjde dokonaly priestor na oddych a nacerpanie novej Zivotnej sily
podobne ako ju xylém vdychuje stromu.

Priestor p6sobi étericky, fascinujico az pohlcujico. Takéto symbolické reprezentacie Zivota
obnovuju spojenie ¢loveka s prirodou, ¢im zniZzuju stres a zvysuju kognitivny vykon. Dreveny pavildn
podlieha aj sezénnym zmenam, ¢o mdze vyvolat silny regeneradny zazitok. Napriklad zvysena vihkost
vzduchu ma za nasledok zvySenu intenzitu vone dreva, ktora ma znacny vplyv na nase psychické blaho.
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2.2 Porovitost — v suvislosti s voriou

Ked uz spominame vonu dreva, ta je vdaka prchavym latkam, éterickym olejom prip. Ziviciam
nachdadzajuce sa v jeho pdrovitych truktdrach, naozaj velmi prijemna a prirodzenda. Cuchové interakcia
s drevom znacne ovplyviiuje nase dychanie a tym aj psychické blaho. Na rozdiel od inych materidlov
ma schopnost navodzovat podobné pocity, aké zaZzivame napriklad pri mori, v lese alebo po dazdi.
Nech uzZ Zijeme kdekolvek, nds nervovy systém rozpozndva vone, ktoré pochddzaju z prirody. Prenasa
ich na nase vnimanie Ci telesné funkcie a ovplyviiuje sposob, akym myslime alebo koname.

Len si predstavme, Ze by sa takato interakcia preniesla do dizajnu. Existuje koncepcny pavildn
vJaponsku pre fiktivnu spolo¢nost, ktora vyraba parfumy. Projekt vznikol za Géelom vyskumu
membranovych systémov, ktoré maju pérovity, vrstevnaty alebo bublinkovy povrch. Cielom bolo
preskiumat morfoldgiu reologickych materidlov a nekonvenénym spdsobom ich aplikovat do podoby
performativnych bioklimatickych simuldcii tekutiny, ktoré do jednotlivych komor priestoru rozptyluju
voru. Ulohou je takymto spésobom zvysit medzi uzivatelmi povedomie o umeni voni.

L
[2] Koncepény pavildn véni v Kyote [6]

2.3 Porovitost — v suvislosti so svetlom

Pérovitost dreva by mohla inSpirovat dizajnérov a architektov aj v kontexte s vyvojom novych
konstrukcii, perforovanych fasad Ci tienidiel. Takéto priepustné formy by mohli s ohfadom na polohu
sinka rozptylovat denné svetlo a vytvarat tak zaujimavu tieriohru alebo zabezpecovat zvetravanie
priestoru. Fasddam mnohokrat chyba prave takyto charakter a bohatost, pretoze sa donekonecna
opakuju bez toho, aby suviseli s architektonickym ndvrhom a jeho r6znymi poZiadavkami.

Hlinikovd penova fasada evanjelického kostola v spanielskej Terrasse je vsak d6kazom opaku.
Vdaka pérom a vzduchovym bublindm poskytuje nekonvenénu droven detailov, textur alebo variability
a tieZ rozne Urovne prieniku svetla a transparentnosti. Takéto svetelné akcenty v priestore poskytuju
rozne kombindcie svetla a tiena, ktoré sa v priebehu diia menia a tvoria podmienky vyskytujice sa
v prirode. Mohlo by to vyvoldvat pozitivne psychologické reakcie, stimulovat oko alebo zdrZiavat
pozornost. Napomoct k naladeniu tej spravnej nalady, vykonu, pohody ¢i atmosféry v danom priestore,
kde by rozlicné svetelné okolnosti alebo prejavy casu vyvolavali r6zne reakcie.
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3] Pérovita fasada evanjelického kostola v Terrasso [3]

2.4 Porovitost — v suvislosti s variabilitou tepla a vzduchu

Aj projekt Nash Waters vyuziva porovitost ako prostriedok k navrhu vlastnej podoby dizajnu.
Studuje biologické podmienky li$ajnikov, skima ich vnatorni geometriu a klimaticki odozvu
a nasledne ich aplikuje do podoby perfomativneho priestoru, ktory je integrovany do krajiny. Otvory
svojou rozlicnou velkostou a hribkou zabezpecuju variabilitu svetla, tepla aj vzduchu. Navstevnik
nadoblda vtakomto priestore zmysel pre flexibilitu prip. kontrolu. ZaZiva aktivny, osviezujuci
a pohodIny pocit. Makké fascinacie ako st jemné zmeny teplot, fahké vanky alebo iné prirodné pohyby
obnovuju pozornost, zlepSuju koncentraciu, zvySuju vykon uZivatelov a zabezpecuju pohodlie bez
negativneho vplyvu.

4
[4] Pérovitd fasada pavildnu Nash Waters [8]

3 Hygroskopickost dreva

Faktom je, Ze drevo je schopné absorbovat vlhkost z prostredia a rovnako ju tam aj vylucovat.
Prave tato fyzikdlna vlastnost podnecuje materidlové inZinierstvo a architektiru 21. storocia k tvorbe
novych inovacii pre dizajn.

3.1 Hygroskopickost — v suvislosti so senzorickym zdZitkom

Architekt Achim Menges vdaka nej navrhol meteosenzitivny pavildn HygroSkin, ktory na svoj
chod nepotrebuje Ziadnu umelo vytvaranu energiu, pretoZe funguje prirodzene meniacou sa klimou.
Drevené trojuholnikové klapky pavilénu sa po nacerpani vihkosti zo vzduchu stiahnu a po vyschnuti
naopak roztiahnu podobne ako smrekovad Siska. Konecny vystup ponuka skvely senzoricky zazitok,
ktory poskytuje ¢loveku pocit, Ze sa zasluzil o nieo Specidlne, stimulujice a oZivujuce. Takéto vizualne
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rozptylenie nenapadne puta pozornost, ¢im obchadza psychicki Unavu ¢i stres azabezpeluje
mentalnu prestavku, ktora predchadza psychickej nepohode.

SR e

[5] Pavilon HygroSkin a jeho trojuholnikové klapky reagujice na zmeny pocasia [4]

Drevo skutocne je odpovedou na mnohé otazky. Nachadzame v niom tak ako estetické, tak aj
funkcéné podnety pre tvorbu v dizajne, kde v kone¢nom dosledku kazdy z nich oslovuje istym sp6sobom
uzivatelov. Je to hlavne preto, Ze sa jednd o podobné interakcie, aké nachadzame v prirode, s ktorou
je Clovek intuitivne spaty. Je uz len na nas a nasej kreativite ako s tymito podnetmi pre dizajn naloZime.
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SPECIFIKACIA DIZAJINERSKEHO NABYTKOVEHO SOLITERU AKO SONDY
AUTENTICKEHO VIZUALNEHO STYLU

AKO VYUZIT DOTYK PRI TVORBE

THE SPECIFICS OF DESIGNER FURNITURE SOLITAIRE AS A PROBE OF
AUTHENTIC VISUAL STYLE

How TO USE TOUCH IN CREATION

Klucové slova: dizajn, dotyk, vyskum, vizudliny styl, solitér
Key words: design, touch, research, visual style, solitaire

Abstrakt

Dizajnér alebo umelec prioritne vytvdra svoje diela pre vyjadrenie a predloZenie svojej
myslienky v konkrétnej forme. Tento proces berie do tvahy isté estetické principy a postupy pri
tvorbe nového diela. Nasledujuci prispevok je zamerany na hmatovy zmysel, ktory zohrdva
klu¢ovu dlohu pri hodnoteni diela tym, Ze poskytuje déleZité informdcie tykajuce sa jeho
materidlovych vlastnosti. Dizajnéri musia dosiahnut konsenzus s cielovymi spotrebitelmi,
pokial ide o vnimanie dotyku a terminy pouZité na jeho opis. Dotykat sa ndm je prirodzené.
V dnesnej pandemickej dobe si o to viac uvedomujeme, ako nds dotyk sprevddza pri beznom
fungovani a pri ziskavani informdcii. Hapticky ale dotykovy komfort je moznost vnimat nie len
dotykom ruky, ale pokoZzkou na celom tele. Preto jednym z najdéleZitejsich ucelov zdkladného
vzdeldvania v oblasti dizajnu je naucit sa vidiet, pocut, dotykat sa a ochutndvat. Zapojenim dotyku do
tvorby mézeme ndjst spésob, ako efektivnejsie, kreativnejsie a seba vyjadrujucejSie obohatit koneény
vysledok a zvysit zdujem o dielo.

Abstract

The designer or artist prioritizes the creation of his works to express and present his
idea in a specific form. This process takes into account certain aesthetic principles and
procedures when creating a new work. The following paper focuses on tactile sense, which
plays a key role in evaluating a work by providing important information regarding its material
properties. Designers must reach a consensus with the target consumers regarding the
perception of touch and the terms used to describe it. It is natural to touch us. In today's
pandemic age, we are all the more aware of how touch accompanies us in our normal
functioning and in obtaining information. Haptic but tactile comfort is the possibility to
perceive not only with the touch of the hand, but with the skin on the whole body. Therefore,
one of the most important purposes of basic design education is to learn to see, hear, touch
and taste. By involving a touch in creation, we can find a way to enrich the final result more
effectively, creatively and expressively and increase interest in the work.

1 Uvod
Cely vyskum a tento prispevok je cesta, ktora vedie k zhmotneniu pociatoCnej vizie konecnej

série produktov. Snaha zodpovedat otazky polozené na samotnom zaciatku uvazovania nad projektom.
Otazky, ktoré mozno trapia vacsinu z nds, no mozno sme sa pred tym nad nimi ani nejako zvlast
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nezamyslali, brali sme to ako samozrejmost, no teraz prisiel ten ¢as to riesit. Po pominuti prvotnych
rozpakov a triedenia si myslienok sa krystalizuje ta sprdvna cesta za novym dizajnom a zrozumitelnou
interpretaciou jeho podoby. Pre tento ucel a ndjdenie novej kreativnej cesty bol prave dotyk a pocity
pri flom zakladom vyskumu a samotnej tvorby.

2 HAPTICKA INTERAKCIA

Postupy ako zbierat potrebné a relevantné informacie pre pracu su postavené na principe
osobného vnimania objektu, méct sa ho dotknit, vnimat ho, pytat sa. Casto krat dizajnér prinesie na
vystavu (alebo tomu podobné podujatie) svoj vystup o ktorom je presvedceny, Ze ano toto tak ma byt
je to vrchol mojej sldvy. Naslednymi otazkami a poznadmkami sdm autor zapochybuje, Ze to asi predsa
len mohlo fungovat inak. Aj toto je jedna z ciest, ako sa zlepSovat a vediet akceptovat pripomienky
a dalej s nimi premyslene pracovat.

Dotykat sa veci je nam prirodzené. V dnesnej pandemickej dobe si o to viac uvedomujeme, ako
sme sa veci nevedome dotykali a dnes pri hrozbe istého nebezpecenstva ndm svieti vystrazné svetlo
pozor. Hapticky ale dotykovy komfort je moznost vnimat nie len dotykom ruky, ale pokozkou na celom
tele. Psycholégovia Margaret a Harry Harlowocvi vo svojich Studidch popisali Ze materidl s dobrymi
dotykovymi vlastnostami, dokdzu vyvolat pocit, ako ked'sa matka prvy krdt dotkne svojho dietata. Ide
v tej chvili o najprijemnejsie pocit. [1]

@ DL T M

90% 8% 0,5% 0,5% 1%

Obr. 1 Zmyslové vnimanie: percentualne zndzornenie vyuZivanie zmyslov

Co sa tyka zmyslového vnimania najviac dokdZeme rozpoznat zrakom, je to a7 90% informacii,
ktoré nam vie poskytnut toto vnimanie. DokaZze nas upozornit na nebezpecenstvo, pomézu nam
orientovat sa, rozpoznavat objekty od ndm vzdialené aj na niekolko metrov.

Sluchom vnimame 8% podnetov. Kym ndm zrak umozZiuje vnimanie len v uréitom zornom poli
pred sebou zvuk mo6Ze na nas posobit zo vSetkych uhlov okolo nds. Pomaha nam dokreslovat obraz,
ktory vidime.

Len 1% informacii ziskavame hmatom. Pokial ostatné zmysly vnimame externe ,pri hmate je
to priame vnimanie tela na dotyk. Je to len 1%, ale aj toto percento nam dokaze o veciach napovedat
vela, ¢i sU nam prijemné, makké, tvrdé, ostré. Pre skimanie je prave hmat ten klic¢ovy element
a moment prekvapenia. To €o zrak vyhodnoti ako neprijemné méze hmat vyvratit.

Cuch achut si rozdelili posledné percento a pre tento vyskum su zanedbatelné. Aj ked
neprijemne zapdchajlci objekt, tiez signalizuje skor problém. A o ochutnavani ndbytkov sa doposial
neviedla Ziadna Studia.

Kazdy materidl ma svoje Specifické vlastnosti a nie len po vizudlnej stranke. Dnes ked' sa
chladné prostredie. Pritom tepelny komfort zabezpecuje skoér drsnejsi a Strukturované povrchy
materidlov. Paradoxom je, Ze oku su na pohlad prijemnejSie hladké materidly atie drsné, i
Struktdrované vyZzaruju skor impulz upozornenia.
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Obr. 2 Réznorodost materialov: koldz vytvorené pre ilustraéné zndzornenie materialovych moznosti pre vytvorenie emécie

Réznorodost materidlov a technologickym vyvojom dnes nie st prekazkou pri tvorbe novych
produktov. Mnozstvo dizajnov vzniklo na zaklade ndhody, ale cieleného experimentu, pricom
vysledkom suU casto netradi¢né a zaujimavé diela, ktoré rozhodne neplnia len estetickd funkciu.
S takymito objektami sa vacsinou stretavame skor na vystavach ako v domdcnostiach, ale postupom
Casu sa do sterility dnesSnej doby zacinaju infiltrovat aj vystrednejsie kusy nabytku.

Na obrazovych prikladoch je presne znazorneny dany experiment, ako vyvolat zdujem
o produkt netradichnym materidlom, Strukttrou. Takyto objekt vyvolavala podnet dotknut sa a zistit
viac aj ked' sa na neho pozerame len virtualne. Prirodzena zvedavost priam nuti ¢loveka pytat sa, ako
to funguje? ...¢o je to? .. a na vonok niekedy chladny a tvrdy material nas prekvapi svojou méakkostou.
A moment prekvapenie je zase dalsim pozitivnym impulzom, ktorym je mozné uputat divéka, alebo
potencionalneho klienta. Tento pocit v nds vyvoldvaju veci nepoznané a neocakavané pri pouziti
v ndbytku ainteriéry. Veci poznané, ako napriklad drevo nas dokazu nadchnut svojou krasou
a dokonalostou, ale od takéhoto materidlu presne vieme ¢o méZzeme ocCakavat a ¢o ndm poskytne
interakcia s nim.

2.1 ZBIERANIE INFORMACII PRE VYSKUM

Pre zbieranie informacii pre tento vyskum nie je vytvorena anketa posieland mailom, kde su
psychologicky sformulované otdzky tak, aby pytany dostal chcené odpovede a autor ziskal potrebné
alibi. Vyskum sa bude hlavne zameriavat na bezprostredné pocity a vnimanie objektov vsetkymi
zmyslami, moznost opytat sa na otdzky mimo cielenej ankety, pretoze opierat sa len o anketu je
prinajlepSom len sebecké. Aby celé toto autentickejsie zbieranie informacii prebehlo bez natlaku, bola
vytvorend séria skiSobnych objektov, ktord bude umiestnena na strategickych miestach ¢i s beznou
verejnostou alebo odbornou kde sa sledovanim dozvieme najlepsSie ako sa respondenti zaujimaju
o objekty, materidly azahady ponukané v sérii. Pre zaciatok a dalSie smerovanie je dolezité
vypozorovat, ¢o ako prvé uputalo pozornost.

Hlavnym cielom teda zostava poukazat a priniest do vedomia beZnych uZivatelov, Ze aj umenie
moze byt dizajn. Zistit a pochopit ¢o je akceptovatelné pre bezného ¢loveka a ¢o je akceptovatelné pre
odbornu verejnost prave z tohto netradi¢ného dizajnu a nasledne ndjst tu spravnu cestu a harmoniu
medzi tymito dvoma svetmi pre vytvorenie najidedlnejSej moznej verzie série nabytkov ( nového
vizualneho stylu).

Ako uZ bolo naznacené aj v kapitole pred tym treba dnes je potrebné pocitat s rychlymi
zmenami sUvisiacimi s vyvojom pandémie. A s prichodom rychlych zmien zasahujicich do nasich
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Zivotov sa ludia stavaju viac upodozrievavi, trucoviti, nenavistni, rezignovani.. Zrazu z doby, kde sme
sa nevedome dotykali predmetov neuvedomuijuc si ziadne rizikd nds vSade upozorriuji nedotykat sa!
Dezinfikovat! Nevychadzat! Vsetko rusit! ! .. a ¢o teraz, ked celé skimanie bolo zaloZzené na dotyku
a celkovom vnimani objektu v redlnom Case a mieste. Ako vSetko v naSom Zivote aj vo svete vedy
a umenia je potrebné sa vediet rychlo prispdsobit .Asi svet uz zase raz potreboval isty restart, naudit
[udi rozmyslat a zacat riesit veci inak, Ze aj ked nieco vyzera bez problému, vidy treba s nim poditat,
ale ¢im skor sa odosobnime od tlaku z von, tym skér a lepSie budeme vediet reflektovat na danu
situdciu a to ¢o sa aj deje.

Ked' prislo uvedomenie si, Ze toto sa tak rychlo neskondi a ked'sa to aj skonc¢i, neza¢ne sa hned'
ten Zivot na, ktory sme boli zvyknuti, muselo prist pozmenené rieSenie pre zbieranie informécii. A ako
uz bolo naznacené vyvolat nutkanie na dotyk aj cez virtualny svet. Preto sa zac¢ata praca a objekty pre
skimanie vyrobené musia este viac fascinovat zrak aby sme sa mohli zase viac tesit a ¢as keby sa
budeme moct dotykat. Vyskum sa rozsiri aj na ¢loveka na druhej strane ,skla“ a snahou bude poskytnut
mu dostatoény zazitok z daného produktu, ked sme zostali niteni zase sa len pozerat. Pri tomto
budeme musiet vyuzit vSetky mozné obltibené aj menej populdrne média na prezentaciu projektu.

V tejto faze je zase dblezité zvladnut zrozumitelnt a trefnd prezentaciu pretoze sledovatel nam
ddva presne 3 sekundy na vytvorenie zaujmu o problematiku. Presne tieto sekundy budu klt¢ové pre
tvorbu nasledujlice obsahu. Nie je to tragédiou, ale skor vyzva, ktord moze priniest zase novy rozmer
skiimania. Takyto stav sa uz v histérii viac krat opakoval a je zrejmé, Ze sa opakovat opat bude a rychla

reakcia na novovzniknuté problémy dokazu efektivnejsim spésobom posuvat pracu.

Obr. 3 Mood boart: Ukazka spdsobu ako sa vzorkuje pri ndvrhoch, ¢o méze vytvarat aj dojem, Ze sa jednd o samotné
umelecké dielo

3 Zaver

V odbornych literatirach sa docditame o mnoizstvach moznosti ako hodnotit dizajn, od
vypoctov cez vzorce az po semiotiku. Kazdy dizajnér sa vzdy snazi priniest nie¢o nové. Tento projekt je
zaloZeny na vyvolani potreby sa dotykat. Objekty, ktoré na zaklade vnimania zaujmu najprv na pohlad
a vzapati na dotyk. Z prieskumu vieme Ze sa obklopujeme skor hladkymi povrchmi chladnym na dotyk
a preto je dolezZité pripomendt aj moznost dotykat sa aj inych povrchov a nespadat do stereotypu
trendov doby.

Co sa tyka zadanych cielov, mozno ich aplikovat aj v dobe bez dotyku a ako bolo popisané ked'
vypadne nejaky zo zmyslov posilni sa iny a vyskum zodpovie ¢o najviac priamych aj nepriamych
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otazok a prinesie vysledok kde nie je umenie, ktoré je o nieCom, ale umenie, ktoré je niec¢im.
Kazdy dizajnér sa ¢asom profiluje a jeho tvorba dostdva Specificky rukopis. No nie vidy je vystup
pochopeny. Casto sa moZeme stretnlt s ohlasom inym ako by sme ocakavali a nadmerné nadienie
dostane uzemnenie. Vtedy treba zotrvat prijat kritiku a ist dalej o tom je vyskum a negativha emdcia
je tieZ emdcia a v divakovi zanechd stopu nad ktorou sa zamyéla. Dalsi vyvoj prace smeruje k novym
objektom, ktoré si ponechaju svoje artové pozadie.

Zdroje:
[1] KOTRADYOVA V. A KOL. : Dizajn s ohfadom na ¢loveka, STU Bratislava 2015, ISBN 978-80-227-44-
03-45.170.

Internet
[2] PULIB.SK. Dostupné na https://www.pulib.sk/web/kniznica/elpub/dokument/Kubani5/subor/5.pdf
[3] SK.REOVEME. Dostupné na: https://sk.reoveme.com/veda-lasky-harry-harlow-a-povaha-lasky/
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Sekerak, Richard

DIZAJNERSKA SKICA AKO PROCES TVORIVOSTI V DIZAJNE.

DESIGN SKETCH AS A PROCESS OF CREATIVITY IN DESIGN.

Klucové slova: skica, proces tvorivosti, vyrazovy ndstroj, rozvijanie kreativity
Key words: sketch, creativity process , expression tool, developing creativity

Abstrakt:

Hlavnym cielom vyskumu je ukdzat aky mad dopad kresba na tvorivost v dizajne, dalej
pouZit ziskany typ rukopisu a pretavit ho do dizajnu a umenia. Ziskavat informdcie a ziskat
novy Styl vyjadrovania pomocou ruky ako to bolo kedysi. Skica nemusi byt len ndstrojom
zobrazenia urcitého dizajnu, ale sama kresba méZe tvorit dizajn. Poskytuje v dizajne navrhovat,
skumat, zdokonalovat sa, komunikovat ale hlavne podporuje tvorivost, je to najjednoduchsim
ndstrojom na vyjadrenie tvarou, funkcie, riesi rézne problémy a ponuka nové vizie. Ulohou je
poukdzat aky ma dopad na proces tvorivosti v dizajne, akd je jej sila, ale aj ako vie poskodit Ci
pozdvihnut hodnotu navrhovaného produktu, ndbytku ¢i interiéru. Vytvorit novy rukopis ktory
bude mat vplyv na novy dizajn, nielen s vizudineho ale aj praktického funkéného hladiska,
zaoberat sa detailmi. V jednoduchosti vytvorit novy Styl kresby, ktory bude fungovat v dizajne
ako md.

Abstract:

The main goal of the research is to show the impact of drawing on creativity in design,
to further use the acquired type of manuscript and to transform it into design and art. Gain
information and get a new style of expression by hand as it used to be. A sketch does not have
to be just a tool to show a certain design, but the drawing itself can form a design. It provides
in design to design, explore, improve, communicate but most importantly encourages
creativity, it is the simplest tool for expressing shape, function, solves various problems and
offers new visions. The task is to show what impact it has on the process of creativity in design,
what is its strength, but also how it can damage or enhance the value of the proposed product,
furniture, or interior. Create a new manuscript that will affect the new design, not only from a
visual but also a practical functional point of view, to deal with the details. Easily create a new
drawing style that will work in the design as it should.

4 Uvod
Co je skica.

Najzakladanejsi ndstroj v dizajne na prenos informdcii s hlavy na papier. Forma prenosu
myslienok a ndpadov do vizudlneho zobrazenia. Skicovanie ma rychle komunika¢né vlastnosti,
pomocou skice sa formuje, skima sa tvar, no hlavne v dizajne rozvija tvorivost dizajnéra ktord ma
potom dopad na celkovu tvorbu. O kresbe sa ¢astokrat hovori Ze je staromddna a pomala technika ,
ale je najsilnejsim vyjadrovacim prostriedkom v procese tvorivosti v dizajne.
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Obr.1 Designer drawing and sketching stock video [1]

5 Dizajnérska skica

5.1 DéleZitost v procese navrhovanie

, Kresba je vizia na papieri”
Andrew Loomis.

Sucastou procesu myslenia je ruéné kreslenie a prave skoly dizajnu ¢asto krat prestavaju tuto
formu vyjadrenia aplikovat vo vyuke, ¢o potom Studenti neber( ako sucast tvorby. Je v Uzadi pre
Studentov, zda sa pre nich staromddna a pomald forma vyjadrovania, kedZe technolégie ponukaju
Siroké spektrum moznosti vo virtudlnom realistickom vyjadreni. Vyjadrit sa formou skicovanie by malo
byt zakladnym néastrojom pre kazdého dizajnéra, pre rozvoj tvorivosti. Pomocou skice su vyjadrené
pocity, nalady uréitych koncepénych rieeni ktoré tvorba obsahuje a tak doplifiaju emdcie kazdého
vhimania. Toto silné prepojenie medzi rukou, hlavou a papierom prevazuje mnohondsobne nad
pouzitim technoldgii. DoleZitou Ulohou skicovania v procese navrhu je zefektivnit a vyjadrit velké
mnozstvo informacii, ktoré dizajnér ma za potreby oznamit. Kazdy papier ma vela informdcii, preto aj
¢lovek vnima informacie pomocou obrdzku o 60 000x rychlejSie ako text. Porozumenie logike foriem
a vizualne myslenie v dizajne je dalSou s uloh skicovania. V prvych fazach sa objavia rychle jednoduché
zobrazenia a to je odrazom tvorivosti, Ze kresba dopomaha zacinat dizajn ale v riom aj pokracovat.
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Obr.2 Designer sketching drawing design brown craft cardboard paper product eco packaging mockup box development
template package branding Label ,Chaosamran Studio [2]

5.2 Ndvrh, skumanie, komunikdcia

Skica s velkou vlastnostou v procese navrhovania. Prave prvotne zachytend predstava, pointa,
napad je zachyteny pomocou kresebného zobrazenia, a tak zacina proces tvorenia kedy navrhujeme
nové tvary, a prindsa nam prvotné koncepty. R6zne kompozicie na papieri nam dopomahaju skimat
aformovat tvar srdznych uhlov pohladu, ako aj samotné detaily. Zaroven je pre dizajnéra
komunika¢nym ndstrojom ktory podporuje tvorbu, komunikuje pomocou vizudlneho vnimania ked
kresba obsahuje mnoZstvo slov a otdazok. Esteticka stranka dizajnu je dalSim délezitym bodom
v dizajne a prave spravne skicovanie zdokonaluje vystup tvorby. Komunikuje mnoZstvo problémov,
rieSeni nielen po estetickej ale aj funkcnej stranke ¢i uz ide o konstrukéné veci alebo detaily. Skicovanie
rozvija tvorivost, formovanie a kreativitu dizajnéra , prave tento rozvoj prinasa tie silné vysledky. Kazda
kresba od dizajnéra nemusi byt realisticka a zachytena dokonalé, Musi byt schopna vyjadrit podstatu
a Vas nazor!
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Obr.3 Autorské kresby odkazujuce né tvorivost a skiumanie foriem az po finalne rieSenie / Richard Sekerak

5.3 Vizudlne uspiet

Vizudlne formy navrhara mozu mat v odozve Uspech ale aj hanbu, a prave skica je jednou
velkou vizitkou tvorby dizajnéra. Nestretneme sa stym len v Studiu na Skolach ale aj praxi. Prezradi
kresba tvorivost dizajnéra ? Co mézeme brat ako neuspech dizajnu. Slaby dizajn, nezaZivny vystup bez
tvorivosti a kvality je jednym s bodov ktoré prave skica o dizajnérovi prezradi. Casto krat je myslienka
silnou strankou navrhu , no pohlad na dizajn sa riesi prevaZne s vizualnej stranky. To sa moZe stat pre
verejnost necarujluce bez pridanej hodnoty kedy to ubera na samotnom vysledku. Tak teda vizualny
vzhlad skice ma dopad na Uspech. Rozvijat kresbu je pre dizajnéra rozvijat svoje schopnosti, kazdy
navrhar chce byt silnym tvorcom. Vizualne uspiet pomocou skice odzrkadluje silnejsi dizajn, zaujimavé
formovanie a celkovy vzhlad. Nielen ako celok ale urditu ¢ast tvorby pri skicovani treba venovat aj
detailom ktoré je potrebné vyriesit ako konstrukéne tak vizudlne, tak pridavaji na plnohodnotnom
vysledku. Predat dizajn pomocou kresby ktoré zalahodia kazdému oku je silnym vysledkom pre kazdy
dizajn. To znamend uspiet vizualne, Sokovat a predat skicou. Dizajnér tak ziskava vacsiu doveru
v samého seba a svoje vyjadrovacie schopnosti v tvorivosti. Kresba vie a hovori vela aj ked'je bez slov.

Obr.4 autorska kresba a dévera Studenta v svoje vyjadrenie Richard Sekerak
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5.4  Kresby myslenia rukou

Dizajnér ma prenasat myslienky svojich konceptov od pocdiato¢ného aZz po finalny dizajn
pomocou skic, ktorym vsak verejnost ma porozumiet. Mysliet rukou ponuika nespoletny pocet
napadov a koncepcnych rieSeni, ktoré samotny navrhar vykresluje a tak vznikd myslienkova koncepcia.
Potencionalne problémy, rozne otazniky v tvorbe arieSenie véas pomaha objavit prave rucné
skicovanie. Silou schopnosti kresby je prepojenie mysle formou vizudlneho zobrazenia.

5.5 Zaciatok a formovanie kresby

Prva reakcia, dojem a prvy zrodeny napad v tvorbe dizajnéra vie byt zobrazeny chaoticky az
neporozumitelne, to obsahuje prvotna faza skicovanie. Rychle zachytenie formy , hrubé a Spinavé
kresby su svojim vzhlfadom ndpomocné a staraju sa o estetiku dizajnu. Zamerania sa na rychle
formulacie myslienok. Vykri¢at sa teda vy ¢arbat sa na papier je spustatom predstavivosti a zrodom
skvelych silnych napadov, prave ¢arbanice maju byt sucastou tvorby dizajnéra. Ked'sa zachytava hlavna
myslienka, pointa, prvy tvar , dizajnér nepotrebuje do toho investovat dlhé obdobie do vyroby skic,
hovorime o rychlych skiciach. Vyskytnut sa moéze nezmysel, ale kazdy nezmysel je otaznikom na
odstranenie a rozvijanie tvorivosti. Pocas formovania a ucelenejSieho vystupu tak spresfiujeme
vizualny tvar danej veci. Aj preto silnym a Uuc¢innym procesom v navrhovani je formovanie dizajnu
prostrednictvom kresby, kedy vznikaju najlepsie napady. Nielen kvalita ale aj kvantita je potrebna
v dizajnérskej tvorivost a preto mnozstvo skic vytvara zbierku tvorivosti za urcity ¢ast na dand tému,
a tak odpovedou portfélia su rézne vyrieSené témy a skimania v tvorbe. Ak si dizajnér potrebuje
ujasnit urcity koncept pouZije prevazne minimalistické zobrazenie ktoré je vypovedné pre objasnenie.
Papier je podkladovym materidlom pri tvorbe dizajnu, prave papier dokaze zniest vSetko. Objavuju sa
Casto krat nerealizovatelne nacrty, ktoré su vSak odpovedou na tvorivy proces daného riesenia
problému. Pontka neobmedzené mozZnosti vyjadrenia a preto kazdy navrhar ma vyuzivat tuto formu.

Obr.5 autorska kresba v rychlom zobrazeni hlavnej myslienky Richard Sekerak
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Obr.6 autorska kresba findlneho riesenia Richard Sekerak

5.6 Digitdlna myind predstava

Zefektivni ale uberd na kvalite tvorivého procesu. Prave technoldgie ndm s urcitého uhla
pohladu dokazu ulahcovat a zefektiviiovat Zivot, no dopldca na to tvoriva Cast ktora v dizajne je
podstatou. Prvotné fazy skicovania vytvdraju urcité formy zachytenia myslienok atvarov, ich
upresnenim a nahodenim pomocou digitalne verzie skic uz len dofinalizujeme realistickejsie
zobrazenie. Softvér na nedovoluje také uvolnenie a vyjadrenie ako papier, preto digitdlna verzia je
jemnejsia a CistejSia. Samotna technoldgia ma miesto na konci finalizovania dizajnu ale ubera v procese
tvorby tu potrebnu kreativitu . ZuZzovanie moznosti prostrednictvom technoldgii. Porovnavat tvorivi
Cast a dizajnérsky vystup medzi skicovanim na papier a pouzitia technoldgii sa neda vobec. Skvely
dojem ktory ponuka zachytenie emdcii pocas skicovanie na papier je jednym s dévodov, ¢o tablety
a iné technoldgie neponukaju. Hovori sa ¢astokrat vo svete Ze technolégie nahradia ruénu pracu, ale
ruénd praca dizajnéra jej sila nebude nikdy nahradend technolégiou, mdze byt len zdokonaleny
vysledok. Dopomdct k redlnejSiemu zobrazeniu dno ale nikdy to nebude mat tak kvalitny tvorivy
vystup. Prave v softvéri neexistuje ni¢, ¢o by len nejasne pripominalo ,proces navrhovania“
prinajmensom sa to nepribliZuje procesu navrhovania formou skice.
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Obr.7 Architects design with concepts concepts app [3]

5.7 Motivdcia alebo blokovanie

Spoliehat sa na digitalne nastroje je ¢asto krat vyskytom pri vystupoch studentov dizajnu, a to
z dévodu neddvery vo svoje kresliace schopnosti alebo malého mnozstva ¢asu. Premarnit tvorit na
papier a ihned pouzit formu digitalizacie je blokddou tvorivosti.’> Mnoho dévodov preéo skicovat na
papier v dizajne, rozvoj kreativheho komunikaéného nastroja je jednym stych najdolezitejSich.
Kedykolvek a kdekolvek, rychlo a efektivne jednoducho je mozné nase informacie zefektivnit. Hrubé
skice plnych ¢iar ponukaju ¢o ndpad to silnejsi dizajn. DéleZitym faktom pri rozvijani skicovania je to Ze
dizajnér moze tak déverovat v samého seba, nemusi sa hanbit za vystup , déverovat v svoje kresliace
schopnosti, ¢o u mnoho Studentov ale aj ludi v praxi ndjdeme. MdZeme to nazvat ako nepriatel Ci
blokada pre rozvijanie kreativity a pochybnost tvorby.

5.8 Sila detailu

Kazdy detail ma svoje, ¢i uz ide o vizualnu cast, konstrukény detail alebo detail materidlu je
dobre nezabudat na jeho vzhlad uZ vo forme kresby. Velku pozornost v dizajne je potrebné venovat
jemnym detailom. A prave aj skiciam treba venovat pozornost, pretoze prave to oddeluje dobry
a skvely dizajn. Dizajn nie je len celok, dizajn ma svoju silu aj v detailoch. Preto vytvorenim urcitého
rukopisu bude dobre poukazat na tieto detaily ktoré vytvoria samotny dizajn produktu.
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Stefanikova, Karolina

DIZAJN VSEDNEHO DNA
EVERYDAY LIFE DESIGN

7 v

Klucoveé slova: dizajn, interiér, ndbytok
Keywords: design, interior, furniture

Abstrakt

Dizajn ndbytku ako aj interiéru sa neustdle vyvija. Meni sa nie len doba, okolnosti,
materidly ale aj vkus a potreby pouZivatela. Aky je vlastne stucasny dizajn a ako sa zmenil oproti
tomu spred desiatich rokov ? Aj desat rokov je dlhd doba, za ktoru sa dd odpozorovat zmena v
réznych urovniach. Je to napriklad neustdla zmena trendov, technologicky pokrok ale aj pohlad
jednotlivca na dizajn s ktorym je v kontakte kazdy den.

Abstract

Furniture as well as interior design is constantly evolving. Not only time, circumstances,
materials but also tastes and needs of the user are changing. What is contemporary design
today like and how did it change from that of decade ago? Ten years is a long time to observe
a change at various levels. For example it is a constant change of trends, technological progress
but also an individual’s view on design with which they are in daily contact.

Kazda doba svojim spdsobom reaguje na tu predchadzajucu. Moze jej byt protikladom,
ale aj z nej Cerpat. Na jednej strane to nie je tak davno, no na strane druhej pri pohlade na
kataldogy o modernom byvani z roku 2010 moZno badat neaktudlnost vo viacerych smeroch.
Samozrejme nejde o zmeny tak radikalne, Ze by bol priestor nepouzitelny dnes no da sa
konstatovat, Ze funkénost a vizualna stranka niektorych prvkov vzhladom (aj) na technicky
pokrok pomaly upada do zabudnutia. Zhodnotené jednym slovom, nemoderné. Cim to ale je
? Existuje predsa mnozZstvo prikladov dizajnu, dnes uzZ ikon, ktoré si o mnoho rokov starsie,
no predsa ich obdivujeme. Zdobi ich originalita, jedine¢nost, mnohokrat revolu¢nost v dobre
v ktorej vznikli. Su ale aj iné priklady nad¢asového dizajnu, ktoré preziju dekady. Kli¢om je, ze
naozaj napliiali poslanie dizajnu, spajali estetiku s funkciou.

Dnes Zijeme rychlu dobu, kde kazdy den pribudaju novinky nie len vo svete dizajnu.
aj o najnovsich materidloch, novych moznostiach spracovania ¢i technickom pokroku, ktoré
tiez svojim sp6sobom reaguju na dobu. Nie len v dizajne ale celkovo je velkou témou sucasnej
doby ekoldgia a udrzatelnost. Ako priklad uvedme novinku v materialoch - ekologickd "kozu"
Desserto (obrdzok 1-2), ktora je Setrna k Zivotnému prostrediu nakolko je vyrabana z kaktusov.
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DESSERTO

Pelle di Cactus

Obr. 1,2 Desserto - ekologicka koza z kaktusu [1]

Dal$i zaujimavy je aj material, ktory predstavila dizajnérka Tamara Orjola. Je vytvoreny
z ihlicia borovice, ktoré sa inak nevyuziva, tvori vSak 20 — 30 % vahy tejto dreviny. Umoznuje
tak vyuzit cely strom po zotati. Material pomenovala ForestWool a pri vyrobe pouziva drvenie,
macanie, naparovanie Ci lisovanie. |hli¢ie dokaze premenit na kompozitny stavebny material,
textil ¢i papier pricom pri procese ziskava aj farbivo a étericky olej. [2] Z nového materidlu
vytvorila aj sériu taburetiek a kobercov. (obrazok 3-5)

Obr. 3,4,5 Tamara Orjola / ForestWool [2]

NajaktualnejSou témou tychto dni je ale urcite celosvetova pandemicka situacia. A aj
na fu dizajn musi reagovat. Vedny defl je zrazu pojem s novym vyznamom. Cas travime
hlavne vo virtudlnom svete ale nesmieme zabudat na ten redlny. Zmenilo sa pracovné
prostredie ¢i naroky na flexibilitu, hygienu a udrzbu materidlov. Ako uzivatelia zrazu viac
uvazujeme o tom akych pléch a predmetov sa musime dotykat. Vo verejnych priestoroch sa
do popredia dostava bezdotykova technoldgia a otvorené plochy pre dostatoc¢né vzdialenosti
medzi ludmi.
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Velké zmeny zazivaju aj sukromné interiéry. Mnozstvo ludi vymenilo kanceldriu za
home office a tak nastala situacia kde interiér bytu ale aj jednotlivé nabytkové prvky ziskali
nové funkcie. Domdace prostredie je zrazu naSou kancelariou, posilfioviiou ¢i restaurdaciou.

Meniace sa podmienky ukazali, Ze je doleZité mat dobre rozvrhnuty priestor. Navyse,
[udia sa chcu dobre citit v priestore, v ktorom travia vacésinu ¢asu. Viac premyslaju nie len nad
vizudlnou strankou ale aj nad funkénostou.

Firma Foscarini zamerand na svietidla napriklad predstavila kampan kde sa
nezameriava na svoj produkt a dizajnéra ale na ,,skuto¢nych ludi, ktori Ziju svoj skutoény Zivot
vo svojich skuto¢nych domovoch” (obrazok 6). Séria fotografii a videi zd6raznuje vyznam slova
domov a hoci vznikli pred pandémiou, prave v tejto dobe nabera na relevantnosti. [3]

Obr. 6. Kampan talianskej spolo¢nosti Foscarini [3]

Na kazdé obdobie sa da pozerat z réznych uhlov. Najlepsie ho ale zhodnotime
s odstupom. Sucasna situdcia a doba, ktoru Zijeme urcite ovplyvni aj dizajn a sposob akym
o nom uvazujeme. Plati to ale vo vSeobecnosti, bez mimoriadnych situacii. Starsi ¢lovek ma
skisenost, ma iné potreby ako mal predtym a uvazuje inak. Nie len o dizajne. Aj ked mozno
nevedome. Cim sme starsi, trendy ustupuji a pozerame na funkciu o nie¢o viac. Hfadame
kompromis, prehodnocujeme. Ergondémia, pohodlie, stabilita, trvacnost. Taktiez potreby
dvoch ludi rovnakého veku, ale v inej dobe sa nemusia vébec zhodovat. Ako dizajnéri musime
byt schopni mysliet komplexne a zohladnit mnoZstvo faktorov. Reagovat na dobu, na rézne
situacie a na potreby ludi ¢o najpruznejsie.

Zdroje

1. https://desserto.com.mx/desserto
2. http://tamaraorjola.com/
3. https://www.yatzer.com/foscarini-vite
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Zaborsky, Matej

PSYCHOLOGICKE ASPEKTY, AKO NASTROJ NA
OVPLYVNOVANIE UZIVATELOV

PSYCHOLOGICAL ASPECTS AS A USER-TO-USE TOOL

Klucové slova: trend, realita, dizajn, ¢lovek
Keywords: trend, reality, design, human

Abstrakt

Dizajnéri, firmy ardzne obchodné retazce poznaju spdsoby ako ovplyvnit emocionalne
a kognitivne vlastnosti uzivatelov tak, aby o najefektivnejSie predavali svoje produkty. VyuZzivaju
techniky na psychologické ovplyvnenie spravania jednotlivcov. Prostrednictvom reklamy vedia
ovplyvnit nase rozhodovanie a pomocou réznych impulzov spracovavat vnimanie Cloveka tak, aby
venoval svoju pozornost na produkt a tak sa snaZia zvysit pravdepodobnost toho, Ze si uZivatel takyto
produkt zakupi.

Abstract

Designers, company, and various retail chains store know how to influence the emotional and
cognitive characteristics of users so that they can sell their products as effectively as possible. They use
techniques to psychologically influence the behavior of individuals. Through advertising, they can
influence our decision-making and use different impulses to manipulate people's perception to pay
attention to the product, thus increasing the possibility of the user buying the product.

Ludia nakupuju veci aj napriek tomu, Ze ich vlastne ani nepotrebuju. Zakupenie novej veci,
ktora sa im paci v nich vyvolava pocit uspokojenia. Nakupuju produkty o ktorych si myslia, Ze ich ini
nemaju alebo ostatni k nim nemaju pristup a tak predpokladaju, Ze maju vysSiu hodnotu. Existuje
vyssia pravdepodobnost toho, Ze si ludia zakdpia produkt o ktorom si myslia, Ze je ho nedostatok, ¢im
predajcovia vedia ovplyvnit konanie svojich zdkaznikov. Vyrobcovia prezrievalo vedia ako ovplyvnit
myslenie fudi tak, aby od nich nakupovali ¢o najviac, poskytuju zdkaznikom dary alebo laskavosti, aby
citili, Ze si im v nieCom spolocensky zaviazani ato udrzuje v mysliach tychto fudi urcity pocit
zadlZenosti.

Vtomto pripade je teda z pohladu dizajnéra doleZité uvazovat aj otom, ¢o je vramci
navrhnutia ¢i uZz dizajnu nabytku, interiéru alebo aj reklamy voci potencidlnym uzivatelom etické
a neetické. Je doleZité zamysliet sa nad tym, ako mozZe dizajn ovplyviiovat spravanie uZivatelov a i
moze dizajnér natolko zasiahnut do spdsobu ako vyvolavat u uZivatela potreby, ktoré by vyustili az do
zaujmu nakupovania nepotrebnych produktov.

Priestor na ovplyviiovanie uzivatelov

Internet, socidlne siete, magaziny a televizia, toto vsetko je komercny priestor pomocou
ktorého dokazu média vybornym spésobom vyuZivat prostriedky na ovplyvriovanie nazoru, myslenia,
rozhodovania a spravania verejnosti. Medializovanim rézneho materidlu mézu Sirit akykolvek obsah
Clovek nemusi prestat sledovat média, aby sa ubranil manipulacii s jeho nazorom, staéi pokial dokaze
uvazovat nad tym, ¢o videl a pocul, a tak si dokaze zredukovat informécie a nedéverovat vsetkému ¢o
v médiach vidi.
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Trend vs realita

Je doleZite uvedomit si kto, ¢o a pre¢o nam udava to, ako bude vyzerat trend. MéZeme
povaZovat za medidlnu realitu a trend dne$nej doby to, ¢o éitame v éasopisoch alebo to ¢o vidime
v televizii ? Pre¢o sa nam ini snaZia udavat hranice toho, ako ma vyzerat nase byvanie alebo nas
nabytok ? V spoloénosti sa nam snaZia najnovsie trendy infikovat pomocou médii a reklamy natolko,
Ze si vlastne ani neuvedomujeme to, Ze nakupujeme veci o ktorych sa domnievame, Ze su
»trendové”. Médidam sa dari vykonstruovat veci tak, aby si to uZivatel vébec nevsimol, a tak
slova zmysle. Skrytymi informaciami, ktoré nam ponukaju, navadzaju uZivatelov k tomu, aby
modifikované informacie, ktoré prijimaji uzivatelia ¢o najviac vyhovovali tymto spolo¢nostiam v ich
marketingovom zamerani. Spolo¢nosti pomocou médii zavadzaju svoje okolie a tvaria sa, Ze realita je
ina ako je v skuto¢nosti. Napomahaju tomu socialne siete, pomocou ktorych zdielaju obsah, ktory nie
je vzdy celkovo taky, ako ho vidime. Ved kto by sa chcel prezentovat neestetickymi prispevkami? Ludia
si vytvaraju idealizovany obraz na veci ktoré vidia aj bez toho, aby sa vobec zamysleli nad tym, ako a i
vlastne veci funguju tak ako ich vidime. Spolo¢nosti, ktoré ponukaju svoje produkty prostrednictvom
obrdzkov, ktoré su bezchybné a nakomponované s najzaujimavejSimi  detailmi a najlepSimi
materidlmi, vynechavaju nezaujimavé veci, aby zaposobili na oko divaka tak, aby vytvorili dokonalu
predstavu. Preto ludia nemdzu pozerat na vsetko cez ruzové okuliare ale je nutné poloZit si otazku:
Je to o vidim skutoéne tak ?“. Skutocne je realita takd ako ju vidim a vnimam? Tak ako uzivatelia, tak
aj predajcovia chcu, aby to ¢o ponukaju vyzeralo dokonalo ale to ¢o sa im nehodi samozrejme skryju,
a preto je podstatne vidiet a rozlisit rozdiel medzi ,medidlnym trendom” a realitou.

-

5 -
aTET —

Obr. 1 Antoine GeiGer-sur fake [1] Obr. 2 Antoine GeiGer-sur fake [2]

Vdaka stuprfiovaniu medialneho obsahu zameraného na dizajn sa Coraz castejSie
dostavaju do povedomia slova ako: ,trend, trendové byvanie, dizajn ako kedykolvek predtym*”.
V sucasnosti si mnohi ludia myslia, Ze sa rozumeju dizajnu a Ze sa z nich hned',,stdvaju dizajnéri”
ked si jednoducho vyhladaju inSpiraciu v ¢asopisoch a na internetovych strankach o byvani
a nabytku. Dnesné socidlne média ponukaju mnoho ldbivych obrazkov, ktoré si fudia dohladaju
a tak poZzaduju takéto rieSenia aj od dizajnérov, Dizajnéri su takymto sposob tlaceni do rieSeni
ktoré nemaju s ich kreativnou pracou ni¢ spolo¢né. Stracaju svoju vlastnu tvorivost, a tak len
transformujd a skladaju uZz vytvorené rieSenia do novych zadanych priestorov. Nie vidy si
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zakaznici uvedomuju, Ze to, ¢o vidia na obrdzkoch v katalégoch a v ¢asopisoch o trendovom
byvani, ¢i je vlastne aj v skuto¢nosti natolko funkéné aby vyhovovalo poziadavkdam uzivatelov.

Myslim si, Ze v siéasnosti méZeme vnimat zasadnu disparitu medzi tym, €o vnimame v
ramci medidlneho priestoru a skutocnou realitou. Firma Pantone vyhldsi kazdoroc¢ne farbu
roka, ktora ovplyviiuje marketingové zameranie jednotlivych firiem, ¢i uz vyrobou nabytku,
tvorby interiéru, doplnkov alebo mdédy k tomu, aby prestrojila svoje produkty do ,,trendovej*
farby roku. Uzivatelia, ktori si tento tovar zakupia si vS8ak neuvedomuju, Ze farba, ktord je sice
tento rok ,trendy” uz buduci rok nebude na obaloch ¢asopisov a katalégov a naSe ndbytky a
interiéry budud ,,netrendy” ,alebo naopak budeme konecéne odlisny od ostatnych ?

Dizajn je proces, ktory mdze trvat aj dlhSiu dobu, a preto je délezité najst si svoj vlastny
¢o ale neznameng, Ze to ¢o vidime na obrazkoch v ¢asopise, v kataldgu alebo na internete aj v
skutoénosti funguje. Tieto podnety predstavuju to, ako by sme mali Zit ale nie to, ako by sme
chceli Zit. Je dolezité objasnit si trendy. ludia su zaplaveni trendami, ¢o ale neznamen3, Ze
nemame byt jedinedni a odlisni od ostatnych. Nieco, ¢o vidime na obrazku, ktory sa nam padi,
nemusi byt to, o naozaj chceme, prave naopak moze to byt este lepsie implementovanie Stylu
prispbésobeného priamo na konkrétneho uZivatela, ¢i uz ndbytku alebo interiéru. Prave to by
malo byt to, ¢o kreativni dizajnéri ponukaju svojim zakaznikom.

Zaver

Spolocnosti, by mali zamerat svoju pozornost na ¢astejSie organizovanie dizajnérskych
sutazi v roznych oblastiach dizajnu, ¢o prospieva vytvoreniu réznych produktov z ktorych si
jednotliva firma moze vybrat ten najlepsi, a taktiez to ponuka priestor pre zacinajucich
dizajnérov, ktori by sa v ramci takejto sutaze mohli dostat do povedomia verejnosti a nastartovat
svoju kariéru.

Zoznam ilustracii:

1. ANTOINEGEIGER. Dostupné na: https://antoinegeiger.com/SUR-FAKE
2. ANTOINEGEIGER. Dostupné na: https://antoinegeiger.com/SUR-FAKE
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