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V poradi uz siedmy ro¢nik podujatia je zamerany na tvorivy proces v dizajne,
jeho Specifika a aplikaciu vo vzdelavani dizajnérov. Kontinualnymi témami
diskusie su opat nové poznatky a skusenosti z oblasti metodolégie tvorby
dizajnu nabytku a interiéru, dizajn a firmy, podpora tvorivosti vo vyucbe dizajnu,
aktualne vyzvy sucasnosti v navrhovani nabytku a interiéru, ochrana tvorivosti
—dizajn ako predmet duSevného vlastnictva.

Podtitul konferencie SPACE TO SPACE prepaja fyzické aj mentalne priestory,
realitu aj fikciu, vedu aj umenie. Zameriava sa na tvorivé hladanie novych
spdsobov, ako navrhovat pre meniaci sa svet. Svet, ktory sa rozSiruje do
vesmiru, ale zaroven naliehavo Ziada, aby sme prehodnotili nas vztah k Zemi a
nase miesto v tejto suvztaznej sustave.
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Debnar, Miroslav

SEBESTACNE BYVANIE

SELF-SUFFICIENT HOUSING

Klaéové slova: sebestacné byvanie, alternativne zdroje, interiérovy dizajn, udrzatelnost, efektivne
vyuzivanie energie, tvorivy proces
Keywords: self-sufficient housing, alternative energy sources, interior design, sustainability, energy
efficiency, creative process

Abstrakt

Prispevok sa zaoberd problematikou sebestacného byvania ako udrZatelnej a nezdvislej alternativy
k tradi¢nym energetickym zdrojom. Studenti ateliéru interiérového dizajnu boli vyzvani navrhnut interiér o
ploche 42 m? bez pristupu k vode, elektrine a plynu, pricom mali hladat alternativne riesenia a integrovat
ich do obytnej plochy. Text popisuje proces tvorby od konceptudlnych skic cez modely v mierke 1:10 aZ po
funkcéné prototypy v mierke 1:1, vrdtane vyuZitia soldrnych panelov, tepelnych cerpadiel Ci biologickych
Cisticiek odpadovych véd. Prispevok zdérazriuje, ako sebestacné byvanie podporuje uvedomely pristup k
energidm, Setri zdroje a zdroven stimuluje tvorivy proces pri prdci s obomedzeniami priestoru a materidlov.
Projekt dokazuje, Ze efektivne a komfortné byvanie je mozné aj na malej ploche a zdrover prispieva k trvalo
udrZatelnému Zivotnému stylu.

Abstract

The contribution addresses self-sufficient housing as a sustainable and independent alternative to
traditional energy sources. Students of the interior design studio were tasked with designing a 42 m?
interior without access to water, electricity, or gas, while finding alternative solutions and integrating them
into the living space. The text describes the creative process from conceptual sketches to 1:10 scale models
and functional 1:1 prototypes, including the use of solar panels, heat pumps, and biological wastewater
treatment systems. The contribution emphasizes how self-sufficient housing fosters a conscious approach
to energy, conserves resources, and stimulates creativity when working with spatial and material
constraints. The project demonstrates that effective and comfortable living is possible even in a small area
while contributing to a sustainable lifestyle.

1. Uvod

»Sebestacné byvanie” bolo témou pre Studentov v ateliéri interiérového dizajnu na Vysokej Skole
vytvarnych umeni v Bratislave, ktory vediem spolu s asistentom Radovanom Labasom.

Zadanie znelo: navrhnut interiér na ploche 42 m? bez dostupnych tradiénych energii (voda,
elektrina, plyn), pricom kazdy student mal hladat vlastné riesenie, ako tieto zdroje alternativne nahradit
a umiestnit na Ukor obytnych priestorov v zadanej ploche. Byvanie bolo uréené pre dvoch ludi s relativnym
komfortom, tak ako ho pozname.

2. Metodika a vystupy

Vystupom okrem vizualizacii bol aj model v mierke 1:25, preto musel kazdy $tudent navrhnut aj
exteriér. Pre magistrov a dvojro¢né doplnkové studium bolo zadanie stazené tak, aby cely interiér,
pripadne aj exteriér, bol tlaceny pomocou 3D tlade. Sucastou projektu boli aj prizvani odbornici na
fotovoltaické ¢lanky a tepelné Cerpadl3, ako aj exkurzia do Narodného muzea zamerana na to, ako riesi
obdobné ,zadania“ fauna a flora okolo nas.

Téma priniesla zamyslenie nad tym, odkial energie pochadzaji, ako s nimi zaobchadzame,
plytvame a velakrat si ich ani nevazime, berdc ich ako samozrejmost. Kazdy mal uvazovat o potrebnych
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mnozstvach energie pre dennu spotrebu — napriklad zachytavat maximum dazdovej vody, nasledne ju
Cistit a pouzivat na pranie, sprchovanie, ale aj na polievanie vlastnej biozahrady. Odpadovi vodu dalej
Cistit biologickou ¢istiarfiou a naslednym vsakovanim do p6dy. Cely kolobeh vody sa uzatvara. Kazdy sa
mal zamyslat nad tym, ako zdravo byvat, ako ziskanu energiu Setrit a neplytvat.

Nizku spotrebu energie na prevadzku sebestaéného byvania mohol student dosiahnut viacerymi
sposobmi. Zakladom bolo vyrazné znizenie tepelnych strat a efektivne vyuZivanie tepelnych ziskov:
kompaktny tvar s minimalnou ¢lenitostou, velké zasklené plochy orientované na juh a dosledné rieSenie
tepelnych mostov, systém reguldcie vyuzivajlci tepelné zisky a ndtené vetranie s rekuperaciou.

Alternativou na vykurovanie a ohrev teplej UZitkovej vody mohol v zime zabezpecovat kotol na
pelety, ktory by podla potreby dobijal batérie vdaka instalovanému Stirlingovmu motoru, ktory premiena
teplo na elektrickd energiu.

Sebestacéné byvanie off-grid je stdle populdrnejsie a plati to aj na Slovensku. Alternativa tzv.
lacného byvania je cestou a sp6sobom k trvalej udrzatelnhosti — Zivotny Styl, kde sa nespoliehate na verejné
zdroje a ste sebestacny. Off-grid vyuziva zdroje energie zo solarnych alebo fotovoltaickych panelov, zelené
strechy, zber daidovej vody, tepelné cerpadla, septické filtracné systémy a kompostovanie. Dalsie
moznosti, ako ziskat elektrickd energiu, su veterné turbiny alebo malé vodné elektrarne, ak ste v blizkosti
vodného zdroja. Samozrejme, je to zdvislé od polohy, ale v pripade Slovenska mame priblizne 150
slneénych dni a v niektorych lokalitdch aj pomerne veterno, ¢o umoznuje vyuzivat solarnu aj veternu
energiu.

Zdrojov elektrickej energie je teda niekolko, ale pre byvanie, tak ako ho dnes pozname, je
najdoéleZitejsia voda. Bez vody preZijeme priblizne 72 hodin, a preto je doleZité zabezpedit jej dostupnost.
Moznosti je niekolko a zavisi to od lokality. Na Slovensku mame velké zasoby podzemnej vody a studne
historicky sluzili ako hlavné zdroje vody. Zachytdvanie dazdove] vody, jej filtrovanie a uskladnenie je
alternativou. Ak je byvanie pri rieke alebo jazere, takyto zdroj vody je po naslednej Uprave tieZ mozné
vyuzit.

A naklady? Samozrejme, aj tu je vela premenlivych faktorov, ako je stavebny material na vystavbu,
systémy na ziskanie potrebnych zdrojov — elektriny a vody — a tiez cena pozemku.

Zadanie definovalo GZitkovd plochu 42 m2. Moja osobna skusenost s takymito parametrami pri
drevostavbe neprekrocila sumu 1000 eur na 1 m? Hoci podiatoéné naklady mdzu byt vysoké, velkou
vyhodou byvania mimo siete je potencidl dlhodobych Uspor. Sebestacné byvanie, ktoré sa spolieha na
alternativne zdroje energie, je ndkladovo efektivnejSie na prevadzku.

Téma nekoncila iba navrhnutim interiéru a hladanim, ako chybajice energie nahradit, ale
pokraCovala aj v navrhovani solitéru do rieSeného interiéru. V tomto pripade formuldcia zadania znela:
navrhnut a zhotovit funkény, skladatelny nabytok — solitér bez lepeného spoja z plosného materidlu v
mierke 1:1.

Aj tento proces mal svoju postupnost. Prvé napady formou skic preklopili nasledne do modelov z
karténu alebo vytlacili na 3D tlaciarni v mierke 1:10. Nasledne boli overované v mierke 1:1 z karténu kvoli
spravnym proporciam. Minimdlny pocet dielov, rozmyslanie, ako produkt pride v malom objeme k
zédkaznikovi, tuhost a pevnost suchych spojov a pripadna demontaz boli siéastou zadania. Vysledné
produkty boli zhotovené z preglejky pomocou 5-osovej frézy. Poslednym krokom bolo testovanie
funkénosti, proporcii a obhajoba pred komisiou.

Moja prezentécia, ktora je tiez sucastou tohto zbornika, predstavuje vyucbu malého ateliéru
priblizne 12 studentov, ktory som zalozZil v roku 2018 a je aj ponorom do postupov a spésobu vyuky. Za
pomerne kratke obdobie sme sa prezentovali na viacerych vystavach a sutaziach, kde Studenti ziskali viac
ako desiatku oceneni.

Posledny predstaveny projekt je diplomova praca na tému Utulfia. Funkény model v mierke 1:1
mal za ciel' do¢asné ubytovanie pre Styri osoby a bude stc¢astou trasy SNP, teda z Dukly na Devin. V interiéri
su Styri sklapatelné 16zka, dve lavice, stol, ulozné priestory na lekarnicku, dvoje schodiky a naradie na
upratovanie.

Tento projekt reSpektoval princip do¢asného byvania bez energii a snazil sa svojim obsahom
naplnit potreby turistov na prenocovanie s relativnym komfortom. Limity mozno obmedzuju, ale ¢asto

......
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3. Zaver

Z hladiska vyskumného a pedagogického prinosu projekt poukazuje na viacrozmerny potencial
sebestacného byvania ako interdisciplindrnej témy prepdjajucej interiérovy dizajn, architekturu,
environmentdlne inZinierstvo a udrzatelné technolégie. Novym poznatkom je najméa overenie, Ze aj v
extrémne limitovanych podmienkach — absencia napojenia na technickd infrastruktiru a minimalna
obytna plocha — je mozné navrhnut funkéné, komfortné a energeticky efektivne obytné prostredie, pokial
su technické systémy chapané ako integralna sucast priestorového a dizajnového konceptu, nie ako
dodatocny prvok.

Vyznamnym prinosom je aj metodicky aspekt zadania, ktory preukdzal, Ze praca s redlnymi
mierkami (od konceptu po prototyp 1:1) vedie k hlbSiemu porozumeniu vztahov medzi mierou priestoru,
materialom, konstrukciou a pouZivatelskym komfortom. Studenti si osvojili systémové myslenie, pri
ktorom sa energetické toky, hospodarenie s vodou a materidlova efektivnost stavaju rovnocennymi
dizajnovymi ndastrojmi. Projekt zaroven potvrdzuje, Ze obmedzenia funguju ako katalyzator kreativity a
podporuju vznik inovativnych rieSeni v oblasti skladatelného nabytku, suchych spojov a
demontovatelnych konstrukcii.

Z environmentdlneho hladiska praca prispieva k diskusii o0 moZnostiach zniZovania ekologickej
stopy byvania prostrednictvom lokdlnych zdrojov energie, uzatvorenych cyklov vody a nizkoenergetickych
prevadzkovych stratégii. Socidlny rozmer projektu spociva v redefinovani pojmu komfortu — nie ako
nadmernej spotreby, ale ako vedome navrhnutej rovnovahy medzi potrebami ¢loveka a dostupnymi
zdrojmi.

Zaverom mozno konstatovat, Ze prezentovany subor projektov presahuje ramec pedagogického
cvienia a predstavuje aplikovatelny model udrzatelného navrhovania, ktory moze slizit ako vychodisko
pre dalsi vyskum v oblasti malometrazneho, off-grid a doasného byvania, ako aj pre prax orientovanu na
trvalo udrzatelny Zivotny Styl.

Zdroje

1. ARCHIV ATELIERU INTERIEROVEHO DIZAJNU, VSVU v Bratislave — dokumenticia
projektu , Sebestacné byvanie”, navrhy interiérov, modely a sprievodné podklady (2018—
2025).

2. VAN LENGEN, Johan. The Barefoot Architect: A Handbook for Green Building. Shelter
Publications, 2008. ISBN 9780936070421.

3. ROSEN, Nick. Off the Grid: Inside the Movement for More Space, Less Government, and
True Independence in Modern America. Penguin Books, 2010. ISBN 9780143117384,

4. ECHOcommunity. “The Barefoot Architect: A Handbook for Green Building” — oficialna
informacna stranka s popisom konceptov udrzatelnej vystavby. 2008.

5. ,Is Off-the-Grid Living the Future of Housing?“ — ¢lanok z portalu zameraného na
udrzatelné byvanie a alternativne Zivotné styly. 2012.
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Farkasova, Elena

SPACE TO SPACE: RECYKLACIA/UPCYKLACIA TEXTILNEHO A
ODEVNEHO ODPADU AKO IMPULZ PRE DIZAJN NABYTKU A INTERIERU

SPACE TO SPACE: RECYCLING/UPCYCLING OF TEXTILE AND
CLOTHING WASTE AS AN IMPULSE FOR FURNITURE AND INTERIOR
DESIGN SUBTITLE

Kluéové slova: textil, odev, recyklacia, upcyklacia, dizajn nabytku a interiéru, udrzatelnost
Key words: textile, clothing, recycling, upcycling, furniture and interior design, sustainability

Abstrakt

Len v Eurdpe predstavuje kaZdorocny odpad z textilného priemyslu najmenej styri miliény ton
odevov. Odpadovy textil a odevy predstavuju materidlovy zdroj, ktory disponuje schopnostou prendsat
funkéné ale aj kultirne &i symbolické hodnoty do inych oblasti tvorivej praxe. Proces recykldcie/upcykldcie
méZe rekontextualizovat materidl z pbévodného odevného prostredia do oblasti ndbytkového a
interiérového dizajnu, prediZit jeho Zivotny cyklus a rozsirit spektrum pbsobnosti. Aktudine tendencie
eurdpskej environmentdlinej politiky a legislativne rdmce vedu k zavddzaniu povinného zberu textilného
odpadu a podporuju jeho obehové spracovanie. Prezentované dizajnérske projekty ukazuju, Ze
opotrebovany textil mézZe fungovat ako nositel environmentdinych, etickych a socidlnych vyznamov a
posuvaju dizajnérsku tvorbu za hranice estetickej produkcie smerom k systémovému mysleniu.
Transformdcia materidlu medzi rozdielnymi funkénymi a symbolickymi priestormi zdrovern potvrdzuje, Ze
dizajn mozZno chdpat ako interdisciplindrny ndstroj udrZatelného rozvoja, ktory operuje nielen na urovni
fyvzickych artefaktov, ale aj na trovni konceptudlinych stratégii a médii hodnotovej komunikdcie.

Abstract

In Europe alone, the annual waste from the textile industry amounts to at least four million tons of
clothing. Waste textiles and garments represent a material resource capable of transferring functional, as
well as cultural or symbolic, values into other areas of creative practice. The process of recycling/upcycling
can recontextualize the material from its original clothing environment into the field of furniture and
interior design, extend its life cycle, and broaden its range of application. Current trends in European
environmental policy and legislative frameworks are leading to the implementation of mandatory textile
waste collection and supporting its circular processing. The presented design projects demonstrate that
worn textiles can function as carriers of environmental, ethical, and social significance, pushing design
practice beyond aesthetic production toward systemic thinking. The transformation of material between
different functional and symbolic contexts also confirms that design can be understood as an
interdisciplinary tool for sustainable development, operating not only at the level of physical artifacts but
also at the level of conceptual strategies and value-communication media.
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1. Uvod

Materidl md svoje osobité charakteristické vlastnosti, ktoré vyplyvaju z jeho podstaty. Tieto
podstatné vlastnosti su Specifické pre jednotlivé druhy materidlov. Z pohladu vytvarnych vyrazovych
prostriedkov a estetickych kritérii dizajnérskej tvorby je pre textil charakteristickd tvarnost ako
elementérna vlastnost textilnej hmoty. Umozriuje vytvarat z amorfnej textilie zloZitejsi typ vyrobku
(esteticky, funkéne, technicky), pricom novovzniknuty produkt méze mat natrvalo alebo nadlho tvar, ktory
sme mu dali. Dal3ie suvisiace pojmy su makkost, poddajnost, splyvavost, kréivost, pevnost, pruznost,
spOsoby tvarovania a spajania — zahyb, riasenie, Sev, vazba a dalie. Samotna hmotnost a hustota textilie
je silnym vyrazovym prostriedkom, podstatne ovplyviiuje vzhlad, pdsobivost a esteticky ucéinok
(odhmotnena zaclona vs. tazky koberec a pod.). Povrch textilie definuje Struktdra, textura, faktura, dezén
a s nimi suvisiace vlastnosti ako napriklad lesk, transparentnost, plstnatost, vzdusnost, nasiakavost,
taktilné vlastnosti stvisiace s priamym kontaktom s textilnym materidlom ako hrejivost, chladivost,
hebkost, drsnost, jemnost, pricom podobné asociacie u nas vyvolava zrakové vnimanie aj bez priameho
dotyku. Aj netextilné rieSenia dokazu asociovat textilné vlastnosti a mézu mat textilny vyraz.

Farba ako dalsi vytvarno-vyrazovy element textilu je bud prirodzenou vlastnostou textilného
materialu alebo je podmienena farbivostou, teda schopnostou textilie prijimat farbivo, viazat ho na svoje
vldkna a udrzat ho tak, aby vzniklo rovhomerné, trvalé a pozadované zafarbenie.

Linia je reprezentovana textilnym vldknom, nitou, priadzou. Okrem estetického a psychologického
vhimania vlastnosti textilnej linie/Ciary sa ¢asto v umeleckej tvorbe stretdvame s jej symbolikou alebo
metaforou. Napriklad nit ako symbol Zivota a jeho plynutia v gréckej mytoldgii, kde ju bohyne osudu Moiry
kazdému ¢loveku spriadaju, odmeriavaju a prestrihujd, Ariadnina nit z baje o Minotaurovi ako sucasné
obrazné vyjadrenie pomoci, rieSenia a cesty z problému, ktora vedie z labyrintu. [1.]

Z historického pohladu bol textil v ndbytku vyuZivany predovsetkym na zvySenie komfortu
obytného prostredia z hladiska fyzického Ci psychického prezZivania pouzivatela — napriklad textilné
Callinenie alebo haptické kvality predurcujuce textil k priamemu kontaktu s [udskym telom. Posilfiuje
komfort, vnimany ako interakcia medzi ludskym organizmom a prostredim, pricom ide nielen o
ergonomické a funkéné aspekty, ale aj emociondlnu dimenziu prostredia. V prepojeni na funkéné di
psychologické kritérid interiéru su ¢asto vyuzivané tiez akustické a termoizolacné vlastnosti textilu.

V sucasnom ndbytkovom a interiérovom dizajne pouZitie textilu casto prekracuje ramec
tradi¢ného ponimania. Tento prispevok sa zameriava na dizajnérske prehodnotenie odpadového textilu a
odevov ako zdroja a moznosti presunu materiadlu z odevného kontextu do priestoru nabytkového dizajnu,
¢im vznikaju objekty, ktoré nesu pribeh povodného materidlu a zdroven vytvaraju nové hodnoty v
interiéri. Tento proces nie je len estetickou transformaciou, ale aj reakciou na environmentdlne a
spoloCenské vyzvy.

2. Vyuzitie odpadového textilu/odevu v autorskej tvorbe nabytku a interiéru

Zatial ¢o recyklacia textilu spravidla spracovdva opotrebované materidly na sekunddrne suroviny,
Casto so stratou pévodnych vizudlnych a materidlovych kvalit, upcyklacia zachovava vizualnu a textirnu
identitu materidlu, jeho pribeh a potencidl na nové vyuzZitie, ¢asto s vysSSou pridanou hodnotou.
Transformacia textilu z oblasti odevu do interiéru méZe predstavovat prave takuto pridand hodnotu: latky
ziskavaju novu funkciu, estetiku aj vyznam v prostredi, ktoré prekracuje ich pévodnu ulohu.

PouZitie odpadového textilu v dizajne ndbytku a interiéru teda predstavuje redefiniciu funkcie a
presun materialu z ,priestoru” odevného dizajnu do ,priestoru” interiérového dizajnu. Presun z jedného
kontextu do druhého poodhaluje nové dimenzie dizajnérskej tvorby. Materidl, ktory bol povodne
nositelom mady a individualnej identity, sa stdva nositefom novych vyznamov. Takyto proces reflektuje
zmenu perspektivy, podobne ako ked' sa priestor chdpe nielen ako fyzicky objem, ale aj ako kontext pre
Zivot a interakcie, vyZadujuce nové formy spoluprace a spoluzodpovednosti. NizSie uvedené projekty,
vybrané zo zahranic¢nej dizajnérskej praxe, zdoraznuju emocionalne, estetické a ekologické aspekty textilu,
pricom kazdy nesie unikatny pribeh a posiliiuje hodnoty udrzatelného dizajnu.
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Francuzska architektka Clarisse Merlet a jej Studio od roku 2019 demonstruju prostrednictvom
projektu FabBRICK [2.]' potencidl pouZitého textilu pri tvorbe novych interiérovych materidlov so
spolahlivymi technickymi, akustickymi a tepelnoizolatnymi vlastnostami a jedine€nou vizualnou
estetikou. Studio sa zaoberd premenou textilného odpadu na komprimované stavebné a dizajnové
materidly, ktoré mozno poutzit v interiéroch ako dekorativne prvky, deliace steny aj nabytok. FabBRICK
pouziva patentovany proces, pri ktorom sa rozdrveny textil mieSa s ekologickym spojivom a mechanicky
lisuje do tvaru tehly ¢i modulov. Podla ddajov z roku 2021 spracovali manufaktirne az 12 ton
recyklovaného materialu ro¢ne, s vyrobou okolo 40 000 tehal. Najnovsie kolekcie FabBRICK z 2025
»Nouvelle pierre“ a ,Le Virage” posuvaju materidl z architektonickej inovacie k umeleckému a
dizajnérskemu vyjadreniu, ¢im sa vyraznejsie rozsiruje jeho uplatnenia od technickej aplikacie k vyrazovym
a kultdrnym objektom.

Holandan Piet Hein Eek [3.] je zndmy svojimi navrhmi ndbytku z odpadovych materidlov, vratane
textilu. Jeho diela su ¢asto vyrabané zo starych kobercov, odevov a r6znych latok, ktoré premiena na
jedine¢ny a funkény nabytok. Napriklad sedacie kreslo z vojenskej plachtoviny z roku 2025 je kontinudlnym
pokracovanim tejto materidlovej témy, ktoru prvy raz predstavil na Dutch Design Week 2016.

Studio Mixtura sa od roku 2015 zameriava na upcykldciu textilného odpadu a starych obleéeni. V
ramci projektu Textilnd architektura [4.] vytvdra nabytok a interiérové doplnky. Kombinuje rbézne
materialy a techniky na vytvorenie ekologickych a esteticky pritazlivych rieseni novej hodnoty pre
interiéry.

Projekt Rememberme [5.] nemeckého dizajnéra Tobiasa Juretzeka [6.] bol prvy raz predstaveny v
roku 2011 na mildanskom Salone del Mobile ako sucast kolekcie pre taliansku znacku Casamania /Horm.
Predstavoval nielen novy spbsob wvyuZitia textilného odpadu ale aj zachovania pamati predmetov
prostrednictvom dizajnu. Juretzek transformuje staré oblecenie na umelecké a funkéné nabytkové kusy.
Odevy lisuje s poutzitim Zivice do tvarov novych produktov — stoliciek a interiérovych doplnkov. Kazdy kus
je jedinecny a zachovdva si viditelné prvky pévodného oblecenia, ¢im nesie aj osobny pribeh a spomienky.

The Chairhouse [7.] (2017) je britsky (Shropshire) projekt, ktory sa venuje upcyklacii starych
drevenych stoli¢iek a vintage vinenych svetrov, ktorymi ich ¢aluni. Kazdy kus je unikdtny a vyrabany v
malych sériach, ¢im kombinuje remeselnu kvalitu s ekologickym pristupom.

Cinske dizajnérky Vega Zaishi Wang [8.] a Elaine Ng Yan Ling [9.] spolupracovali na projekte
Unfolding (2014), kde vyuZili staré oblecenie na vyrobu nabytku. Kombindciou textilnych vrstiev a
inovativnych technik (tkanie a lisovanie starych textilii do tvarov) vytvorili objekty, ktoré pripominaju
tradiény nabytok, ale s unikatnou texturou, pribehom a dérazom na udrzatelnost. Ich praca zdoraznuje
prepojenie medzi mddou a interiérovym dizajnom.

Vysledky analyzy poukazuji na spolo¢né ¢rty uvedenych projektov:

- transformacia textilu na nové materidlové kategoérie, od makkych vrstvenych struktdr az po tvrdé
kompozity;

- prepojenie remeselnych a technologickych inovacii, ktoré umoZfuju spracovanie
heterogénneho materidly;

- potencial pre estetickd inovaciu — vizualne vrstvenie, textury, farebné kolaze;

- Setrnost k zdrojom v sulade s principmi obehového hospodarstva;

- usilie o0 mozZnost adaptécie do Sirsej praxe, najma v oblasti interiérovych panelov, ¢alineného
nabytku a autorskych limitovanych sérii. Jednotlivé projekty vsak vykazuju vyrazné rozdiely v
oblasti mozZnej skalovatelnhosti.

V suvislosti s aktualnym dianim v oblasti legislativnych zmien tykajucich sa povinného zberu
odpadového textilu a z hladiska dostupného mnoZzstva tejto suroviny sa pre dalSi vyskum
naliehavejSie otvaraju otazky hodnotenia potencialu novych experimentalnych dizajnérskych
projektov pre realnu prax interiérového a nabytkového dizajnu, orientacia na priemyselnu
opakovatelnost, Skalovatelnost a déslednu implementaciu principov obehového hospodarstva.

I v3etky zdroje k uvedenym projektom v zozname literattry obsahuju link na obrazovy material k textu.

12



Tvorivost v dizajne VII. / Creativity in design VII. / 05. - 06. 11. 2025 / Zvolen

3. Zaver

Odpadovy textil a odevy predstavuju material, schopny prestvat hodnoty a pribehy z jednej
oblasti dizajnu do druhej. VyuZzitie zbernej suroviny je jednym zo spdsobov ako transformovat materialy z
povodného odevného kontextu do priestoru ndbytkového dizajnu a interiéru, ¢im sa rozsSiruje spektrum
ich pésobnosti a Zivotného cyklu. Pouzity materidl prepaja stard a novu funkciu a environmentalnu
zodpovednost. Prispevkom sme chceli poukézat aj na aktualne legislativne dianie v oblasti nastavenia
povinného zberu textilného odpadu na Slovensku a tiez na to, Ze dizajn sice nedokaze vyriesit vSetky
problémy, ale mbze byt sucastou kazdého rieSenia — aj v pochopeni textilného odpadu, ako novej
prileZitosti. Cez priklady zahrani¢nych dizajnérskych projektov, ktoré vyuZivaju opotrebované textilie,
reflektujuc environmentdlne, etické a socidlne suvislosti sucasnej tvorby demonstrujeme, Ze dizajn by
mohol a mal byt aj v tejto oblasti nastrojom udrzatelného rozvoja. A to nielen ,materidlne”, ale aj
konceptudlne, ked materidl prechadza medzi ,priestormi“ vyznamov a funkcii. Dizajn sa tak stava
nastrojom reflexie, premyslania o naSom vztahu k materialom, prostrediu aj spoloc¢nosti.

Cotton
90%-100%
White

Cashmere

o ' Y = 90%-100%

. e — L - — _ —

Obr. 1 Materialové triedenie a drvenie odevnej masy pre moznost dalSieho vyuzitia je su¢astou stratégii pre udrzatelnu

maodu, praktikovanych aj v slovenskom prostredi. Tieto stratégie zahfhaju Styri pristupy: 1) obnovenie starého textilu do

pouzitetného stavu, 2) najdenie nového vyuzitia - zmena Géelu, 3) oprava poskodeného textilu - prediZenie Zivotnosti, 4)

extrahovanie uzito¢nych materialov alebo energie z textilu, ktory nie je mozné opéatovne pouZit alebo recyklovat. [14.]
Foto: Elena Farkasova
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Gaff, Milan

CIRKULARNE MATERIALOVE TOKY — OD ,,SPACE OF RESOURCES“ K

»SPACE OF REUSE~“
Preco ,,space to space” v nabytkarstve

CIRCULAR MATERIAL FLOWS - FROM "SPACE OF RESOURCES" TO

"SPACE OF REUSE
Why "space to space" in the furniture industry

Klacové slova: cirkularna ekonomika, nabytkdrsky priemysel, dizajn pre demontaz, inovativne materialy,
EPR
Keywords: circular economy, furniture industry, design for disassembly, innovative materials, EPR

Abstrakt

Prispevok ponuka komplexny pohlad na transformdciu ndbytkdrskeho priemyslu od linedrneho
modelu vyroby k principom cirkuldrnej ekonomiky. Analyzuje globdlne faktory ovplyvriujuce dostupnost
dreva, rastuci tlak na recykldciu a environmentdlne désledky sucasného systému ,take—make—dispose”.
Predstavuje inovativne materidly, najmé recyklované drevné kompozity, bio-based riesenia a myceliové
materidly, ako aj principy dizajnu pre demontdz, ktoré umoZiiuju opdtovné vyuZitie komponentov a
efektivnu recykldciu. Sucastou je aj prepojenie na legislativne ramce Eurdpskej unie, najmé ekodizajn a
rozsirenu zodpovednost vyrobcov (EPR), ktoré zdsadne formuju budtcnost sektora. Metafora , od priestoru
zdrojov k priestoru znovupouZitia® podciarkuje potrebu systémovej spoluprdce medzi dizajnérmi,
vyrobcami, vedou a spotrebitelmi pri vytvdrani trvdcnych, opravitelnych a materidlovo efektivnych
vyrobkov.

Abstract

The paper provides a comprehensive overview of the transition of the furniture industry from a linear
production model toward the principles of the circular economy. It examines global pressures affecting
wood availability, the growing demand for recycling, and the environmental impacts of the current “take—
make—dispose” system. The study highlights innovative materials such as recycled wood-based
composites, bio-based materials, and mycelium-based products, alongside design for disassembly
principles that enable component reuse and efficient material recovery. The paper also discusses key
legislative frameworks of the European Union, particularly Ecodesign and Extended Producer
Responsibility (EPR), which are shaping the future of furniture production. The conceptual metaphor “from
the space of resources to the space of reuse” emphasizes the need for systemic cooperation among
designers, manufacturers, researchers, and consumers to achieve long-lasting, repairable, and material-
efficient furniture products.
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1. Uvod

Rastuci dopyt po nabytku a sucasne narastajuce .
obmedzenia v dostupnosti kvalitného dreva vyrazne DOSLEDKY PRE PRIEMYSEL
menia podmienky, v ktorych dnes funguje nabytkarsky NEDOSTATOK VYSSIE CENY
priemysel. Globdlna spotreba dreva v poslednych dvoch SUROVIN MATERIALU
desatrociach vyrazne vzrastla a podla Gdajov FAOSTAT sa \ Y, =
spotreba priemyselného dreva zvysila priblizne o 30 % =
[1]. Tento trend posiliuje urbanizacia, rozvoj e-
commerce a zvySujuce sa poziadavky na obalové aj - - -
interiérové materidly. Zaroven klimatickd zmena — TLAK NA PROBLEMY
najma rozsiahle suchd, kalamity sp6sobené podkornym REGYKEACH VDODAVK,ACH
hmyzom a lesné poziare — znizuje dostupnost kvalitnej Q
suroviny nielen v Eurdpe, ale aj v Severnej Amerike a Azii. c a

Nedostatok primdrneho dreva prehlbuju aj
ekonomické faktory. Medzi rokmi 2020 aZ 2022 kolisali SPACE To SPACE
ceny reziva v Eurdpskej unii o viac nez 50 %, ¢o zvysilo
tlak na vyrobcov a urychlilo hladanie alternativnych
surovinovych  zdrojov. Sulasne rastie  zavislost
eurépskeho a ¢eského priemyslu od dovozu polotovarov
z krajin s menej prisnymi environmentalnymi
$tandardmi, ¢o znizuje stabilitu dodavatel'skych retazcov
a komplikuje plnenie klimatickych cielov.

Obr. 1: Désledky pre priemysel

Tieto vyzvy otvaraju priestor pre novy pohlad na Zivotny cyklus ndbytkovych vyrobkov. Metafora
,0d priestoru zdrojov k priestoru znovupouZzitia“ vystihuje potrebu prepojit dva kliéové svety: priestor
lesa ako zdsobdren obnovitelnych

surovin a priestor interiéru, kde nabytok plni svoju funkciu. Ciefom cirkuldrneho pristupu je
minimalizovat materialové straty poéas prechodu
medzi tymito ,priestormi“ a po skonceni Zivotnosti ; ;
vratit material spat do obehu. LINEARNY CIRKULARNY

Prechod od linedarneho modelu ,take—make— MODEL MODEL
dispose” k cirkularnemu systému ,collect— (\
remanufacture-reuse” si vyzaduje aktivne zapojenie —

dizajnérov, vyrobcov, spracovatelov aj samotnych

pouzivatelov. Kazdy z tychto aktérov zohrdva zdsadnu vyroba Uzivanie
Ulohu v tom, ¢i materidl po prvej Zivotnosti skonci na = v
sklddke, alebo sa stane zdrojom pre dalsi cyklus. > m Odpad

Cirkuldrne  stratégie preto predstavuju nielen
environmentalnu nevyhnutnost, ale aj prileZitost pre
rozvoj inovativnych materialov, efektivnejSich vyrobnych

systémov a novych obchodnych modelov v ndbytkarstve.
Obr. 2: Linearny verzus cirkularny model

2. Problémy linearneho modelu vyroby
nabytku

Linearny model vyroby, charakterizovany sekvenciou ,vytazit — vyrobit — pouZit — vyhodit”,
dlhodobo predstavoval dominantnud logiku nabytkarskeho sektora. Tento pristup vSak v podmienkach
rasticeho dopytu po dreve, obmedzenych surovinovych zdrojov a sprisfiujlcich sa environmentalnych
poziadaviek naraza na svoje limity. Vznikaju vyznamné environmentdlne, ekonomické aj socidlne dopady,
ktoré si vyZzaduju systémovl zmenu.
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2.1. Rozsah problému: Statistiky odpadu

Produkcia nabytkového odpadu v Eurépe dosahuje dnes bezprecedentné hodnoty. Podla Udajov
Eurostatu vznikd v Eurépskej Unii viac ako 10 miliénov ton nabytkového odpadu rocne [2]. Menej nez 20
% z tohto mnoiZstva sa redlne recykluje; vacsina konci na sklddkach alebo v spalovniach. Nabytok
predstavuje priblizne 4 % komundlneho odpadu, pricom jeho podiel stipa v dosledku expanzie tzv. fast
furniture — segmentu rychlo vyrabaného a lacného nabytku s kratkou Zivotnostou.

Situacia je eSte vyraznejsia v globalnom meradle. Odhady Ellen MacArthur Foundation ukazuju,
Ze viac ako 80 % svetovej produkcie nabytku konci vo svojej prvej Zivotnosti ako odpad [3]. Rychly rast
strednej triedy v Azii zvy3uje dopyt po ndbytku, ale infrastruktira recyklaénych systémov v mnohych
regionoch zostdva nepostacujuca.

2.2. Problémové materialy a konstrukcie

Z hladiska moznosti recyklacie predstavuje nabytok mimoriadne heterogénny a technologicky
komplikovany produkt. Viaceré pouzivané materialy a konstrukéné rieSenia recyklaciu vyrazne stazuju

alebo priamo znemoziuju:

Laminované a drevotrieskové dosky

Predstavuju dominantny plosny material v
europskom nabytkarstve.

Obsahuju syntetické lepidla (Casto na baze
formaldehydu) a povrchové melaminové vrstvy,
ktoré brania jednoduchému oddeleniu drevnej
frakcie.

Recyklacia je preto casto limitovanda na
downcycling — rozdrveny material sa pouziva len
ako nizkohodnotna vypln.

Kombinované konstrukcie

Pevné spojenie dreva, kovu a plastov
lepidlami ¢i nerozoberatelnymi spojmi komplikuje
separaciu materidlov.

DemontdZ si vyzaduje vysoké ndklady na
manudlnu pracu, ¢o ju v praxi casto robi
nerentabilnou.

Povrchové upravy

Laky, félie a povrchové vrstvy s obsahom
VOC alebo PVC limitujd moZnosti dalSieho
zhodnotenia. Ich spracovanie ¢asto kondi v
energeticky naroénych procesoch spalovania

2.3. Dopady linearneho modelu

Environmentalne dopady

Laminatoveé
a drevotriskové desky

Najoblubenejisi plosny
material pro nabytek
Obsahuje lepidla

na baze formaldehydu
amelaminové povrchy,
rozebrani a ¢isté oddeleni
drevnej frakcie.

Kombinované
konstrukcie

Kov + plast + drevo pevne
spojené lepidly

a skrutkami.
RozebranievyZaduje vysoké naklady
a manualnu préacu, ¢asto nerentidini.

Povrchové tipravy
Laky a félie s vysokym
obsahom VOC alebo PVC
znesnadnuju opeteti

a vyzaduju energeticky
naro¢né spalovant.

Obr. 3: Problémové materialy a konStrukcie

VyZaduju sa nové priméarne suroviny, ¢o zvysuje tlak na tazbu a sicasne rastie mnoZstvo odpadu

ukladaného na skladky alebo spalovaného.
Vyroba novych plosnych materialov aj likvidacia
odpadu generuju vysoké emisie CO,.

Ekonomické dopady
Strata hodnotnych materidlov zvysuje
zévislost vyrobcov od stale drahSieho

Odlesriovanie

Zvysujlci sa dopyt ko
po drevu prispiva k

Emise uhliku

Vyroba, doprava a
skladkovani nabvtku

Odpady

Nabytok konéi na sklad-
kach. kde sa hromoadia

Obr. 4: Dopady linedarneho modelu
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primarneho dreva a externych doddvatelov. Nestabilita cien dreva negativne ovplyviuje finan¢nu
udrzatelnost mnohych firiem.

Socialne dopady
Rastuci objem odpadu kladie tlak na rozSirovanie zberovej a recyklacnej infrastruktary, ako aj na
aktualizaciu legislativy v oblasti nakladania s odpadom.
2.4. Posolstvo pre prax
Linearny model sp6sobuje, Ze drevo — obnovitelnd surovina s vysokym potencidlom opatovného
vyuZzitia — sa vyuZiva len jednorazovo. Ak materidl nezapojime do cirkuldrnej sluéky, strdcame jeho

najvaésiu hodnotu: schopnost byt zdrojom v opakovanych cykloch vyroby.

3. Cirkularne pristupy a inovativhe materialy

Cirkuldrna ekonomika predstavuje pre ndbytkarsky Zmysell
priemysel zasadnl zmenu vnimania hodnoty materidlu. Kym v cirkula’rneho
linedrnom modeli je materidl po skonceni Zivotnosti vyrobku =
povazovany za odpad, v cirkuldrnom pristupe sa stdva zdrojom prlstupu

pre daldi cyklus vyroby. Klu¢om je prediZit Zivotnost materialov,
minimalizovat straty v celom Zivotnom cykle produktu a
navrhovat vyrobky tak, aby bolo ich znovupouZitie a recyklacia

technicky aj ekonomicky mozné.

3.1. Zmysel cirkularneho pristupu

Zdroj Vyrobok o

Zakladnym cielom cirkuldrnych stratégii v nabytkarstve ‘ "
je udrzat hodnotu materialu v obehu ¢o najdlhsie. To znamena w
optimalizovat cely retazec — od dizajnu cez vyber materidlov a
vyrobu aZ po pouzivanie, opravy a recyklacné procesy. Cirkularne Udrziavat hodnotu dreva
rieSenia znizuju zavislost od primarneho dreva, zmierriuju tlak na v obéhu €o najdlhse
lesné ekosystémy a obmedzuju objem odpadu, ktory vznika pri
likvidacii ndbytku.

Obr. 5: Zmysel cirkularneho modelu

3.2. Drevné kompozity z recyklovanych vlaken

Jednou z najvyznamnejsSich ciest k cirkularite je vyuzivanie recyklovaného dreva. Moderné
technolégie umoznuju transformovat sekundarnu surovinu — napriklad stary nabytok alebo stavebné
zvysky — na kvalitné plosné materidly.

Technoldgia vyroby

Recyklované drevo sa mechanicky rozdrvi, triedi, predisti a nasledne lisuje spat do dosiek, ¢asto s
obsahom viac ako 50 % recyklatu. VyuZivaju sa moderné spojiva s niz§im obsahom formaldehydu, ktoré
znizuju ekologicku zataz a zlepsuju zdravotné parametre materidlu.

Vyhody
e Setrenie primarneho dreva,
e nizSie emisie CO,,
e stabilna a predvidatelna kvalita materialov,
e vhodnost pre plosné dielce aj konstrukéné prvky.
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Eurépske trendy

Podla Eurdpskej federacie vyrobcov panelov (EPF) dnes niektori vyrobcovia dosahuju podiel
recyklovaného obsahu nad 40 % v drevotrieskovych doskach [4].

3.3. Bio-based a nové materialy

Nahradzanie konvencnych fosilnych a syntetickych
komponentov obnovitelnymi surovinami je dalSim pilierom
Inovativne bio-based materidly
umoziuju znizovat uhlikovl stopu vyrobkov a zaroven

cirkuldarneho pristupu.
prispievaju k ich biologickej recyklovatelnosti.

Myceliové materialy

Mycélium prerasta organicky substrat vo forme a po
stabilizacii vytvara l'ahké, pevné a 100 % kompostovatelné
dielce. VyuZitie nachddzaju v obaloch, akustickych paneloch

aj pri navrhu experimentalneho nabytku.

Bioplasty na baze Skrobu alebo PLA

Myceliové ‘ 02

Bio-based a
nové materialy

¢

Vyhody
materialy NiZsia
Vyplni formu, uhlikova

po spevneni stopa,
lahké, moznost
100% domacej
kompostovaelné i priernyelovej
k ' kompostacie
Pfirodné kompozity Vyhody
Lahky, pevny nabytok NiZsia uhlikova stopa,
z vldkien a bio-pryskyr moZnost domécej

Vhodné pre spojovacie, dekoracné a konstrukcné

prvky s nizkou mechanickou zatazou. Vyhodou je moznost

recyklacie alebo kompostovania.

Prirodné kompozity

i priemyslovej kopostace

Obr. 6: Bio-based a nové materidly

Lanové ¢i konopné vldkna spojené biologickymi Zivicami umoziuju vyrobu Fahkych, pevnych a

esteticky hodnotnych nabytkovych komponentov.

Vyhody bio-based materidlov
e znizend uhlikova stopa,

e moznost domacej alebo priemyselnej kompostacie,
e vyuzitie obnovitelnych, lokdlne dostupnych zdrojov.

3.4. Klucové posolstvo

Buducnost nabytkarskeho priemyslu je spata s materidlmi, ktoré neukoncujud svoj Zivotny cyklus v
odpade, ale stavaju sa surovinou pre dalSiu vyrobu. Inovativne materidly a recyklacné technoldgie tvoria

zaklad pre udrzatelnu transformaciu sektora.

4. Dizajn pre demontaz a znovupouzitie

Dizajn pre demontaz (Design for Disassembly
— DfD) predstavuje jeden z klicovych nastrojov
cirkuldrnej ekonomiky v nabytkarstve. Jeho podstatou
je navrhovat vyrobky tak, aby ich bolo mozné lahko
rozobrat, opravit, opatovne zloZit alebo materialovo
zhodnotit. DfD prepdja vyrobné technoldgie,
konstrukéné rieSenia a environmentalne hladiskd a
zasadne ovplyviiuje moZnosti efektivneho zberu a
recyklacie nabytku.

Dizajn pre demontaz a znovpouzite

Jedoduchd
rozobiratel'nost
- skrutku misto lepidel

Ekodizajn
& EPR-
odpovednost vyrobce

Jednoducha rozobiratnost Ekodesian dilce

- skrutky misto lepidiel

- odpovednost vyrobce

Obr. 7 : Dizajn pre demontaz a znovupouzitie
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4.1. Zakladné principy dizajnu pre demontaz

Jednoducha rozoberatelnost

Vyrobky navrhnuté na demontaZz vyuzivaju predovsetkym mechanické spoje (skrutky, klipy,
zamky) namiesto trvalych lepidiel. Spojovacie prvky s umiestnené tak, aby boli lahko pristupné a
vyzadovali len jednoduché naradie. Tento pristup umoZiuje rychle opravy aj ¢iasto¢nu vymenu dielcov.

Moduldrnost
Moduldrne rieSenia umoZiuju konfigurdciu a prisposobenie vyrobku podla aktudlnych potrieb
pouzivatela. Vymenitelné moduly — napriklad police, dvierka ¢i nohy — predlzuju Zivotnost produktu a
podporuju jeho opatovné vyuZitie v roznych kontextoch.

Standardizacia komponentov

Opakované vyuzivanie rovnakych typov spojov, rozmerov dielcov a konstrukénych systémov
zjednodusuje opravy aj recyklaciu. Znizuje sa pocet unikatnych dielov a minimalizuje materidlova
narocnost vyroby.

Ekodizajn a legislativa EPR

i 3,

4.2. Ekodizajn a legislativny ramec EU

Ekodizajn pre udrzatelné vyrobky Ekodizajn EPR
. " . . . . - Zivotnost Vyrobce zodpoveda

Eurépska Unia pripravuje legislativny « Opravitelnost 2 el Svathg cykdie

ramec, ktory stanovuje povinné poziadavky na * Recyklovatelnost ‘éﬁ;"t“’)k: ef‘:)‘;h‘?,t,
. , , v , , A = V| uziti
opravitelnost, Zivotnost, recyklovatelnost a Zivotnost - Opravitelnost
. . vey s .. , Recyklovatelnost

dokumentdaciu pouZzitych materidlov v nabytku [5]. Dékimenticia matanal
Cielom je znizit environmentélnu stopu vyrobkov a
podporit cirkuldrne pristupy v celom hodnotovom Obr. 8 : Ekodizajn a legislativny rémec EU

retazci.

Rozsirend zodpovednost vyrobcu (EPR)
Systémy EPR zaraduju zodpovednost za nakladanie s vyrobkom po skonceni jeho Zivotnosti
priamo vyrobcovi [6]. Ten je motivovany navrhovat produkty:
e [ahko demontovatelné,
e s komponentmi vhodnymi na opatovné pouZzitie,
e s materidlmi, ktoré mozno efektivne recyklovat.

Zavedenie EPR vedie k systémovej zmene — vyrobcovia musia optimalizovat dizajn a logistiku
zberu, aby minimalizovali ndklady aj ekologicku zataz.

4.3. Prinosy pre priemysel a pouzivatelov

Implementacia DfD a ekodizajnu prinasa viaceré vyhody:
e NizSie naklady na recyklaciu vdaka jednoduchsiemu dady
rozoberaniu a separacii materialov. T
e Nové obchodné modely, ako leasing nabytku, servisné zmluvy

¢i produkt ako sluzba (product-as-a-service).
e Dlhsia Zivotnost vyrobkov, ktord zvysuje déveru zakaznikov a

- Dlhsia
Zivotnost

NP v Nizse naklady Delsi Zivotnost
ZlepSUje imidz ZnaCky' a lepsi vyuZiti materialu a vyssia hodnota
e Znizenie materidlovej spotreby, ¢o ma pozitivny vplyv na e

konkurencieschopnost vyrobcu Obr. 9: Prinosy pre priemysel a

pouzivatelov
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5. Ekonomika a politika

Ekonomické a legislativne ramce predstavuju zdsadny faktor pre rozvoj cirkularnej ekonomiky v
nabytkarstve. Eurépska Unia aj Ceskd republika zavadzaju stratégie a regulacie, ktoré maju za ciel
zabezpedit efektivne vyuZivanie zdrojov, zniZovanie environmentalnej zataze a podporu inovativnych
podnikatelskych modelov. Tieto politiky vytvaraju nové prilezitosti pre vyrobcov, no zaroven kladu vyssie
naroky na transparentnost, dizajn a zodpovednost pocas celého Zivotného cyklu vyrobkov.

5.1. Europsky Green Deal a europske stratégie

European Green Deal (2019)

Green Deal predstavuje komplexnu viziu transformdcie eurdpskeho hospodarstva smerom k
uhlikovej neutralite do roku 2050 [9]. Klu¢ovym prvkom je efektivne nakladanie so zdrojmi a podpora
cirkularnych modelov vyroby. Nabytkarsky sektor patri medzi odvetvia, kde sa o¢akdva vyrazné znizenie
environmentdlnej stopy.

Circular Economy Action Plan (2020)

Akény plan cirkuldrnej ekonomiky zdérazfiuje potrebu predlZovania Zivotnosti vyrobkov,
zvySovania podielu recyklovanych materidlov a zlepSovania opravitelnosti produktov [10]. Pre nabytok to
znamena poziadavky na dokumentaciu materialov, sledovatelnost komponentov a podporu recyklaénych
procesov.

Ecodesign for Sustainable Products Regulation (ESPR)
Nova legislativa o ekodizajne pre udrzatelné vyrobky zavadza povinné kritéria, ktoré sa dotknu aj
nabytkarstva [11]. Patri sem:

e minimalna opravitelnost a dostupnost nahradnych dielov,

e poziadavky na demontaz,

e povinny podiel recyklovanych materialov v niektorych produktoch,
o digitdlny pas vyrobku.

Cielom je zabezpedit, aby sa produkty navrhovali od zaciatku s ohladom na svoj buddci Zivotny
cyklus.

5.2. Narodné stratégie Ceskej republiky

Strategie ob&hového hospodatstvi CR 2040
Ceska republika prijala strategicky ramec pre rozvoj cirkuldrnej ekonomiky vratane podpory EPR
systémov, zlepSovania recykla¢nych kapacit a motivacie firiem k vyuZivaniu recyklovanych surovin [12].
Doraz sa kladie najma na:
e rozvoj zberovych a recyklaénych systémov pre nabytok,
e prepojenie vyroby, servisu a spatného odberu,
e podporu pilotnych projektov a inovativnych pristupov v podnikoch.
e Sucastou narodnej politiky su aj ekonomické nastroje: danové ulavy, dotacie na technologické
inovacie a podpora vyskumu v oblasti cirkularnych materialov.
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5.3. Prinosy pre podniky

Prechod na cirkuldarne modely prindasa firmam nielen
ekologické, ale aj vyznamné ekonomické vyhody:

Prinosy pre

ZniZzenie nakladov flrmy
Opéatovné vyuZivanie komponentov, materidlov alebo
repasovaného nabytku zniZuje zavislost od nestabilnych cien

primarneho dreva.

. Nové
Prinosy obchodni

pre firmy |  modely

« Leasing

vyuzivéani

Nové obchodné modely

materialov P
e |easing a prendjom nabytku, e O - Servisni
. , , v , smlouvy
e servisné a udrzbové programy, Zfoncov
e spatny odkup a renovacia produktov. Konkurenéna vyhoda
Tieto modely vytvdraju dlhodoby vztah so zdkaznikom a Sinefiaznathka
. . v . « Lepsi pristup k zakazkam
generuju stabilnejsie prijmy. Kxdbarerict
vvhoda
Konkurencna vyhoda Obr. 10 : Prinosy pre podniky

Udrzatelne navrhnuté vyrobky zlepsuju reputaciu znacky
a ulahcuju pristup k verejnym zdkazkam, kde je udrzatelnost ¢oraz délezitejSim hodnotiacim kritériom.

5.4. Posolstvo pre prax

Cirkularna ekonomika nepredstavuje len ekologickli povinnost. Je to novy ekonomicky model,
ktory umozZiiuje firmam zniZovat naklady, zvySovat odolnost voci vykyvom trhu a posilfiovat svoju
konkurencieschopnost na eurépskom aj globalnom trhu.

6. Zaver avyzvy

Nabytkarsky priemysel sa nachadza v obdobi zdsadnej transformacie, ktord urcuju globalne
environmentalne vyzvy, obmedzend dostupnost surovin a rastlice poziadavky na udrzatelnost. Linearny
model vyroby ,vyrobit — pouZit — vyhodit”“ sa ukazuje ako dlhodobo neudriatelny a vedie k strate
hodnotnych materidlov, vysokej produkcii odpadu a zvysujlcej sa zavislosti od primarneho dreva.
Cirkularna ekonomika ponuka uceleny ramec, ktory umozriuje tieto negativne trendy zvratit a zaroven
vytvara priestor pre inovacie, nové obchodné modely a technologicky pokrok.

Tvorba $tandardov
a ekodizinovyich
smernic

6.1. Zhrnutie hlavnych zisteni Dizajnér

Prispevok ukdzal, Ze prechod k cirkuldrnemu pristupu v
nabytkarstve nie je len ekologickou nevyhnutnostou, ale aj
ekonomickou prileZitostou. Inovativne materidly, vratane
recyklovanych drevnych kompozitov a bio-based materialov,
umoZiuju znizovat spotrebu primarnych zdrojov a zlepSovat
uhlikova bilanciu vyrobkov. Principy dizajnu pre demontaz a
znovupouzitie poskytuju technické riesenia, ktoré predlzuju
Zivotnost produktov, zlepSuji opravitelnost a ulahéuju
recyklaciu komponentov. Legislativne iniciativy EU, najma
ekodizajn a rozSirend zodpovednost vyrobcu, vytvaraju
regulacny ramec podporujlci udrzatefné inovacie v celom Obr. 11 : Vyzva k medziodvetvovej
hodnotovom retazci. spolupraci

Nové obchodné
modely;
leasing, servis

Legislatva

Vyzva k medziodvetvvej spolupraci
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6.2. Vyzva k medziodborovej spolupraci

Uspedna implementécia cirkuldrnych stratégii si vy?aduje spolupracu vietkych aktérov —
dizajnérov, vyrobcov, dodavatelov materidlov, recyklacného odvetvia, legislativnych institlcii aj
samotnych pouzivatelov. KIu¢ovymi oblastami spolo¢ného postupu st najma:

e tvorba praktickych standardov a ekodizajnovych smernic, ktoré zabezpecia jednotny pristup k
demontovatelnosti, dokumentacii a recyklovatelnosti vyrobkov,

e rozvoj novych obchodnych modelov, vratane leasingu, servisu a repasovania nabytku,

e zvySovanie povedomia spotrebitelov, aby preferovali dlhodobo vyuzitelné, opravitelné a
udrzatelné produkty,

e prepojenie priemyslu, vedy a verejného sektora, ktoré umozni rychlejSie zavadzanie inovacii a
podpori tvorbu efektivnych politik.

6.3. Zavereéné posolstvo .% ‘&')
Buducnost nabytkarstva spociva nielen v novych materidloch ci

Cirkularna ekonomika je

technoldgiach, ale predovsetkym v schopnosti sektorovo a odborne spoloéna uloha
’ v s . , .. , . designérov, vyrobcov, dodavatelt
spolupracovat. Kazdy krok smerom k cirkuldrnemu dizajnu znamena menej S gcletiy | zakaontkor

odpadu, mensi tlak na lesné ekosystémy a vyssiu hodnotu pre pouzivatelov Q @ 9
aj spolocnost. Cirkularne pristupy ponutkaju cestu k udrzatelnejSiemu a  wow

ndardé  Nové obchodni ZvySovanie
jnu

Sta
aekodizaj (leasing, servis povedomia

konkurencieschopnejsiemu priemyslu — takému, ktory reSpektuje svoje oty

zdroje a dokazZe z nich vytvarat hodnotu opakovane.

- Ekesiasané sootrebitelov

Obr. 12: Zaverec¢né posolstvo
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UPLATNENIE DIZAJNERSKEHO MYSLENIA A PARTICIPATIVNEHO
NAVRHOVANIA PRI TVORBE INFRASTRUKTURY PRE ZODPOVEDNY

TURIZMUS
Uvodné reflexie

THE APPLICATION OF DESIGN THINKING AND PARTICIPATORY
DESIGN IN THE CREATION OF INFRASTRUCTURE FOR RESPONSIBLE

TOURISM
Introductory Reflections

Klacové slova: Design thinking/ dizajnérske myslenie; participativhe navrhovanie; zodpovedny turizmus;
regionalny rozvoj; facilitacia; komunita, interdisciplindrny vyskum

Keywords: design thinking; participatory design; responsible tourism; regional development; facilitation;
community, interdisciplinary research

Abstrakt

Clénok predstavuje tvodné reflexie projektu Dizajn Turizmu, ktory skima mozZnosti uplatnenia
dizajnérskeho myslenia a participativneho navrhovania pri tvorbe infrastruktiry a produktov
zodpovedného cestovného ruchu vo vybranych slovenskych regionoch. Text diskutuje aktudlny stav
turizmu na Slovensku poznaceny nizkou mierou dbvery medzi aktérmi, fragmentdciou zdujmov a
nevyuZitym potencidlom lokdlnych zdrojov. Na priklade prvych intervencii v lokalitdch Hrusov, Motycky—
Tureckd—Staré Hory a Raca ukazuje, ako mézZu participativne procesy, facilitdcia a dizajnérske pristupy
prispiet k aktivdcii komunit, definovaniu spolocnej vizie a vytvdraniu autentickych produktov cestovného
ruchu. Reflexie poukazuju aj na pritomné bariéry — ekonomické, socidlne a osobnostné — a zdérazriuju
potrebu interdisciplindrneho pristupu a tlohu nezdvislého medidtora v procese regiondlneho rozvoja.

Abstract

The article presents introductory reflections of the Tourism Design project, which explores the possibilities
of applying design thinking and participatory design in the creation of responsible tourism infrastructure
and products in selected Slovak regions. The text discusses the current state of tourism in Slovakia, marked
by a low level of trust among actors, fragmentation of interests and untapped potential of local resources.
Using the example of the first interventions in Hrusov, Motycky—Tureckd—Staré Hory and Raca, it shows
how participatory processes, facilitation and design approaches can contribute to the activation of
communities, the definition of a common vision and the creation of authentic tourism products. The
reflections also point to the present barriers — economic, social and personal — and emphasize the need for
an interdisciplinary approach and the role of an independent mediator in the process of regional
development.
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1. Uvod

Rozvoj cestovného ruchu na Slovensku sa dnes odohrava v prostredi vyraznych spolocenskych a
ekologickych vyziev. ZvySuje sa tlak na zodpovedné formy turizmu, ktoré respektuju limity krajiny,
podporuju miestnu ekonomiku a su citlivé k socidlnym vazbdm v komunitach. Zaroven vsak pretrvava
nizka miera dévery medzi aktérmi — rezidentmi, podnikatelmi, samosprdavami i odbornymi institdciami.
Vyskum DEKK Institute (2023) ukazuje, Ze déveru v spolocenské institlcie deklaruje len 23% obyvatelov
Slovenska.

V takomto prostredi sa inovacie v cestovnom ruchu ¢asto stretdvaju s odporom, neporozumenim
alebo fragmentdciou zaujmov. Prave z tychto dévodov vznikol projekt APVV-23-0631 Dizajn Turizmu,
ktorého ambiciou je preskimat, ako mézu dizajnérske pristupy, participativne planovanie a human-
centred dizajn prispiet k formovaniu infrastruktiry a produktov cestovného ruchu, ktoré budu dlhodobo
ekonomicky udrZatelné a celkovo prospesné pre regiony.

Dizajnérske myslenie sa vtomto kontexte ukazuje ako mimoriadne vhodny ramec, pretoze kladie
déraz na empatiu, hlboké porozumenie potrebam pouzivatelov a neustaly dialég s aktérmi Uzemia.
Vytvara priestor na iterativne experimentovanie, ¢o je pri regiondlnom rozvoji délezité najma preto, ze
malé prototypy a pilotné intervencie umozniuju testovat dopady navrhovanych rieSeni bez vysokych
investicii Ci rizik. Zaroven spaja rozne discipliny — architekturu, dizajn, ekoldgiu, socioldgiu ¢i ekonomiku —
a umoznuje vnimat rozvoj turizmu v komplexnej, neredukovanej podobe. Treba viak dodat, ze dizajnérske
myslenie nie je automatickym rieSenim vSetkych problémov. V prostredi, kde su pritomné staré konflikty,
nizka dovera ¢i neochota spolupracovat, moze byt participativny proces nefunkény. Z tohto dévodu
projekt kladie d6raz na Ulohu facilitatora — nezavislej autority, ktora dokaze viest dialdg, timit konflikty a
vytvarat bezpecné podmienky na kooperdciu. Univerzita v tomto projekte preberd dlohu takéhoto
neutralneho odborného partnera. Tu si kladieme otazku, ako mézeme vzdeldvat studentov tak, aby mali
zruénosti potrebné pre facilitdciu a mediaciu, pretoZe sa ukazuje, Ze sa dizajnér alebo architekt mézu
dostat do tejto pozicie a byt v celom procese ndpomocni svojimi socialnymi zrué¢nostami a schopnostou
riesit komplexné problémy.

Uvodné dve fazy projektu, EO1 (2024) a E02 (2025), sa zamerali na analyzu siéasného stavu a na
mapovanie potrieb aktérov cestovného ruchu v pilotnych regiéonoch. Vyskum potvrdil opakujice sa
problémy: absenciu spolocnej vizie, obmedzend koordindciu medzi aktérmi, nevyuzité miestne zdroje,
nedostatoénu infrastruktiru pre ekologicky turizmus a pretrvdvajuce nedorozumenia medzi skupinami
obyvatelov. Na druhej strane sa ukazuje, Ze tam, kde existuje aktivne jadro komunity, ochota
spolupracovat a otvorenost voci novym impulzom, je mozZné spustit proces zmien pomerne rychlo — pokial
sa pracuje citlivo a participativne.

V roku 2025 sa aktivity projektu sustredili na nadvazovanie kontaktov, spoluprdc a vytvorenie
vhodného prostredia pre buduce participativne intervencie v troch vybranych lokalitach: HruSov, spojenie
troch dedin Motycky—Turecka—Staré Hory a Raca. NajpokrocilejSie prace prebiehaju v HruSove, region
Hont, okr. Velky Krti§, pricom prvé stretnutie s obéanmi sa uskutocénilo v marci 2025, s priblizne 35
Ucastnikmi ako zdstupcami réznych zaujmovych skupin. Diskusia bola vedena formou facilitovaného
brainstorming-u a bola zamerand na predstavu ,idedlneho turistu” a identifikidciu toho, ¢o vie obec
autenticky ponuknut. Neskor vzniklo pat pracovnych skupin — poskytovatelia ubytovania, tradi¢na kultura,
prirodny turizmus, mladi lidri a gastronomickd skupina. Ddlezitu ulohu pri tom zohrava lokalny
koordinator, ktory bol tiez ustanoveny. Tato Struktura reflektuje hlavné piliere lokalnych zdrojov, ale
zaroven poukazuje na to, Ze rozvoj turizmu nie je len o investiciach do infrastruktury, ale najma o aktivacii
[udi a o iniciative zdola.
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Obr. 1. Participativne diskusie na HruSove a na Motyckach, foto: V. Kotradyova

Hrusov zaroven predstavuje zaujimavy pripad z hladiska socidlnej dynamiky. Obec ma viac ako
800 obyvatelov, bohatu histdriou azachovanu tradicnd fudovd kulturou, ktord je kaZzdorocne
prezentované na zndmom festivale Hontianska parada. Pre osidlenie HruSova je charakteristicka
"dvojrezistencnost", ktora je pozostatkom podvojného hospodarenia a osidlenia z minulosti (Culy vSsedny
hospodarsky zivot na lazoch a sviato¢ny, nedelny v dedine). Lazy su vzdialené aZ niekolko kilometrov od
dediny. Gazdovstva su rozstridsené po chotari jednotlivo, alebo vytvaraju malé osady. Tie su aleo psotupne
skupované a osidlované ,,novousadlinkmi“, ktori prichddzaju s novymi viziami, podnikatelskymi ndpadmi
a kultdrnymi impulzmi. Medzi starousadlikmi a tymito skupinami vsak prirodzene vznikaju napatia, ¢asto
podmienené hodnotovymi rozdielmi, rozdielmi v pracovnych navykoch ¢i v spdsobe komunikacie.
Participativny proces ukazal, Ze prave tu je Uloha externého mediatora klicova. Univerzita ako nezavisly
odborny subjekt dokaze vyvazovat perspektivy, moderovat diskusiu a pomahat jednotlivym skupinam
nachadzat spolo¢né prieniky. Tento faktor bol rozhodujtci aj pre komunitné podujatie ,,Bud’ turistom na
Hrusove”, kde kazdd pracovna skupina pripravuje vlastnu ,atraktivitu” reprezentujicu identitu obce.
Podujatie mda funkciu prototypu turistického produktu a zaroven testu pripravenosti komunity na
spolo¢nu akciu. V juni 2025 sa uskutocnila letnd verzia a zimna je pripravovana na zaciatok decembra toho
istého roku. Toto podujatie bolo formou teambuildingu.

Obr. 2 Podujatie ,,Bud'turistom na Hrusove*“, letnd edicia, jun 2025 foto: V. Kotradyova

Podobné procesy prebiehaju aj v dalSich pilotnych lokalitach. V horskych oblastiach Motycky,
Tureckd a Staré Hory sa pozornost sustreduje na prirodny turizmus, remeselné tradicie a krajinné
intervencie; v Raci sa pracuje na interdisciplindrnych navrhoch Studentov zameranych na rekreacné
prostredie, mikrointervencie a revitalizaciu krajinnych prvkov. Do projektu je zapojené aj pedagogické
posobenie — Studenti dizajnu a architektury pracuju na konkrétnych ndvrhoch infrastruktdry, minimalnych
ubytovacich jednotiek ¢i priestorovych rieseni. Cielom je podporovat novu generaciu odbornikov, ktori
budi ovladat nielen technické a tvorivé zrucnosti, ale aj facilitaciu, komunikaciu, kultdrnu citlivost a
interdisciplinarne myslenie.
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Obr. 3 Studentské préce na tému rozvoja oblasti Vajspeter v Raéi pre zdopovedny turisticky ruch, v rémci predmetu
Interdisciplinarita v dizajnérskej praxe.

V priebehu projektu sa zaroven ukazuje, Ze bariéry rozvoja podnikania cestovného ruchu v malo
rozvinutych oblastiach si komplexné a vzajomne prepojené. Ekonomické bariéry suvisia s nedostatkom
zdrojov a s obmedzenou schopnostou malych poskytovatelov konkurovat velkym hra¢om. Socidlne
bariéry su casto hlbsie — prejavuju sa nedéverou, starymi konfliktmi, individualizmom alebo odporom voci
zmenam. Osobnostné bariéry sa prejavuju vycerpanim aktivistov, nizkou motivaciou alebo neschopnostou
viest konstruktivny dialég. Prave tu ma dizajnové myslenie svoj vyznam — mdze pomoct vytvarat nové
komunikacéné mosty, aktivovat komunitu a poskytnut nastroje na spolo¢né hladanie rieseni.

o LN
Obr.4 Tréning komunika&nych zruénosti v ramci predmetu Interdisciplinarita v dizajnérskej praxi. Lektori:
Andreas Kapri a Veronika Kotradyova, s cielom otestovat vhodné metddy vzdelavania dizajnérov v tejto

oblasti
2. Zaver

Uvodné reflexie projektu Dizajn Turizmu ukazuju, 7e dizajn moZe byt G&innym ndstrojom
regionalneho rozvoja, ak je pouzivany citlivo, metodicky a s dérazom na proces budovania dovery.
Participacia nie je formalny doplnok, ale zakladny predpoklad pre vytvaranie turistickych produktov, ktoré
maju Sancu byt autentické, dlhodobo udrZatelné a prospesné pre miestnych obyvatelov. Skisenosti z
HruSova, MotycCiek a Race naznacuju, Ze kombindcia komunitnej angaZovanosti, interdisciplindrneho
pristupu a vedeného dizajnérskeho procesu umoznuje formovat infrastruktiru cestovného ruchu novym
sposobom — spOsobom, ktory je kompatibilny s ekologickymi limitmi, kultdrnou identitou aj
ekonomickymi potrebami regiénu.

Vysledky naznaduju, ze dizajn moze byt vyznamnym nastrojom formovania udrzatelného a
komunitne orientovaného turizmu, ak je aplikovany citlivo a s dérazom na budovanie dovery. Ziskané
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poznatky budu sluzit v nasledovnych fazach vyskumu pre pripravu a realizaciu konkrétnych pripadovych
studii, ktoré maju potencial byt prikladom dobrej praxe pri regiondlnom rozvoji prostrednictvom rozvoja
zodpovedného cestovného ruchu.
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MEZIPROSTORY MEZI PROSTORY

INTERSTITIAL SPACES

Klicova slova: meziprostor, vnimani prostoru, design, rovnovaha, kreativni proces, prazdnota jako kvalita
Keywords: interspace, perception of space, design, balance, creative process, emptiness as a quality

Abstrakt

Prispévek zkoumd pojem meziprostoru jako zdsadni, avsak Casto prehlizené kvality v Zivoté i v
designu. Vychazi z analogie dychdni, kde mezi nddechem a vydechem existuje krdtky okamZik ticha —
prostor umoZznujici rovnovdhu a obnovu. Stejné tak v makrokosmu i mikrokosmu prevlddd prdzdny prostor,
ktery tvori strukturu vesmiru i hmoty. Text rozviji myslenku, Ze vnimdni prostoru zdvisi na perspektivé a
subjektivni zkusSenosti. V designérské praxi se meziprostor projevuje jako klicovy prvek formy, rytmu a
funkce, jenZ ddva objektim vyznam a ,dech”. Nejde o pouhou absenci, ale o aktivni kvalitu umoZnujici
vznik napéti, rovnovahy a vztahu. Prispévek zdirazriuje, Ze meziprostor je podstatou tvirciho procesu i
cestou k hlubsimu pochopeni vlastniho mista ve svéte.

Abstract

The contribution explores the concept of interspace as a fundamental yet often overlooked quality in both
life and design. It draws on the analogy of breathing, where a brief moment of silence occurs between
inhalation and exhalation—a space that enables balance and renewal. Similarly, in both the macrocosm
and microcosm, empty space prevails, forming the structure of the universe and matter itself. The text
emphasizes that the perception of space depends on perspective and subjective experience. In design
practice, interspace appears as a key element of form, rhythm, and function, giving objects meaning and
“breath.” It is not mere absence, but an active quality that allows tension, balance, and relationships to
emerge. The contribution highlights interspace as essential to the creative process and as a pathway to a
deeper understanding of one’s place in the world.

1. Uvod

vvvvvv

se mu vétsina z nas védomeé nevénuje. Zabyvame se tim, co jime, pijeme, jakymi pfedméty se obklopujeme
a jaké zazitky si chceme doprat. Ovladani dechu vsak obvykle nechdvdme zcela mimo svou pozornost,
pfestoZe pravé s nadechem nas Zivot zacina a s poslednim vydechem kon¢i.

Zatimco bez jidla vydrzime tydny a bez vody dny, bez dechu preZijeme sotva nékolik desitek vtefin.
Dychani vnimame jako samozifejmou cinnost, o kterou se télo postara samo. Teprve v okamziku, kdy se
dech stane védomym, zacindme chdapat jeho hloubku i symboliku. Podobné jako v jinych oblastech Zivota
se Casto soustfedime predevsim na nadech — na pfijimani, na naplfovani. Zapominame vsak na to, Ze
nadechu musi predchazet vydech — uvolnéni, vytvoreni prostoru, ktery mize byt znovu naplnén.

Mezi nddechem a vydechem i mezi vydechem a nddechem existuje kratka pauza, okamzik ticha,
kdy se zdanlivé nic nedéje. Pravé v tomto meziprostoru vsak spociva klic¢ k vnitfni rovnovaze. Ti, ktefi véri,
Ze délka Zivota je dana poctem dechi ¢i tepl srdce, se ucdi tento meziprostor védomé prodluZovat a
zpomalovat frekvenci dechu. Uvédomime-li si, Ze pfi priimérné frekvenci patnacti dech( za minutu se
nadechneme a vydechneme pres dvacet jedna tisickrat denné, tedy témér osm miliondkrat za rok,
muzZeme chapat, jak zasadni vliv ma kazdy zlomek vtetiny, ktery mezi nadechem a vydechem vénujeme
klidu.
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2. Prostor a meziprostor

Co je vlastné prostor? A co znamena meziprostor?

Clovék obvykle vnima prostor jako rozlehlé volno, ve kterém se nachézeji jednotlivé predméty a
ve kterém se muiZeme pohybovat. Tento viem je natolik samozfejmy, Ze si jeho existenci béiné ani
neuvédomujeme. Latinské slovo spatium plvodné znamenalo mezeru nebo volné misto — tedy nikoli
»néco”, ale spiSe ,,nic”, prostor mezi objekty.

Anticka i stfedovéka filozofie chdpala prostor predevsim jako volné misto pro pohyb véci. Kazdy
¢lovék, z vice nez osmi miliard obyvatel Zemé, je pfitom stfedem svého vlastniho prostoru, ktery se pred
nim rozprostira do vSech smér( — dopfedu i dozadu, nahoru i dol(, doprava i doleva.

Prostor tedy mlZeme chapat jako vse od makrokosmu, v némZ se nase Slunecni soustava
pohybuje rychlosti asi 250 km/s smérem k souhvézdi Panny a Lva, aZ po mikrokosmos, svét elementarnich
Castic. Paradoxné navzdory ohromnému pokroku ve védé stdle nevime, z ¢eho se sklada priblizné 96 %
naseho vesmiru. To, co vime, je, Ze jak makrokosmos, tak mikrokosmos jsou tvoreny pfedevsim prazdnym
prostorem.

Ve vesmiru se mezi jednotlivymi télesy rozprostira vakuum, a stejné tak i v mikrosvété existuje
prostor mezi ¢asticemi atomu — mezi jadrem, elektrony, protony a neutrony. Dokonce i tyto ¢astice se
skladaji z mensich element(, napriklad kvarkd. Zajimavé je, Zze pomérné vzdalenosti mezi planetami ve
slune¢ni soustavé a Casticemi v atomu jsou si velmi podobné. Zda se, ze meziprostor je univerzalni
struktura, ktera propojuje vSe — od nejvétsiho po nejmensi.

3. Uhel pohledu

Vnimdni prostoru, a zejména meziprostoru, zavisi na uhlu pohledu. Kdyz si polozime otdzku:
,Vidime to, co skute¢né vidime? Nebo vidime to, co si myslime, Ze vidime?“ — zjistujeme, Ze univerzalni
odpovéd neexistuje. Kazdy ¢lovék vnima realitu jinak.

Klasickym prikladem je otazka, zda je sklenice napll prazdna, nebo napll plna. Optimista ji vidi
jako poloplnou, pesimista jako poloprazdnou. Realista ji prosté vnima jako sklenici s vodou, zatimco fyzik
dod3, Ze sklenice je plna — vody i vzduchu. Stejné tak je i nads pohled na prostor subjektivni. Kazdy z nds
Zije v jedinecném svété, ktery je vysledkem osobniho vnimani a zkuSenosti.

4. Prostorvdesignu

V designérské praxi se otdzka prostoru a meziprostoru promitd do kazdého kroku tvlrciho
procesu. Navrhar musi pracovat s limity — s technickymi poZadavky zadavatele, s moZnostmi vyroby,
s vlastnostmi material( is legislativnimi a marketingovymi podminkami. Vysledny produkt je vidy
kompromisem mezi predstavou, realitou a kontextem.

Pro vétsinu designért, které znam, je samotny proces tvorby ¢asto naplnénéjsi nez jeho vysledek.
Akt tvoreni, hledani idealniho Ffeseni, prace s tvarem, materidlem a prostorem —to je skute¢né jadro jejich
prace. Vysvétlovat, pro¢ néco vzniklo, byva nékdy zbyteéné. Je to podobné, jako kdyby skladatel
vysvétloval posluchaci, o ¢em je jeho hudba, nebo spisovatel doplfioval své dilo ilustracemi, aby ctenar
pochopil, ,jak to ma vypadat”.

5. Meziprostor jako kvalita

V designu je stejné jako v pfirodé dlleZity meziprostor — nejen samotna konstrukce objektu, ale
i prostor mezi jednotlivymi prvky. Pravé tyto mezery davaji tvaru rytmus, dychdni a smysl. Stejné jakov ve
vesmiru ani v designu neni ,prazdnota” pouhym nic, ale plnohodnotnou kvalitou. Meziprostor umoziuje
vnimat strukturu, kontrast a napéti mezi tvary.

Jako pedagog vnimam svou roli nikoli v predavani presnych navodd, ale ve vedeni studentl
k vlastnimu mysleni. Nefikat jim, co maji délat, ale ptdt se, proC a jak néco délaji. Klast otdzky, které je
vedou k uvédoméni a k pochopeni jejich vlastniho prostoru.
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Na studentskych projektech je pak patrné, Ze design nevnimaji pouze jako ,tvarovani“, ale jako
zplsob mysleni o prostoru a meziprostoru — o vztazich mezi vécmi, orovnovaze mezi plnosti
a prazdnotou, mezi nddechem a vydechem.

Jen ten, kdo si dokaze udélat prostor, dokdze jej i smysluplné naplnit.

6. Zaver

Prazdno neni nic. Prazdno je kvalita. Je to prostor pro pohyb, pro zménu, pro Zivot.
V designu ma stejny vyznam jako v ptirodé. Kazdy objekt, kazdy tvar ziskava smysl teprve diky
tomu, co je mezi nimi. Meziprostor neni pouhd absence — je to pfitomnost jiného druhu.
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Uhrin, Tibor

DIZAJNERSKE VARIACIE NA WINDSORSKU TEMU

DESIGNER VARIATIONS ON THE WINDSOR CHAIR THEME

Klacové slova: dizajn, drevo, nabytok, windsorské kreslo, stolicka,
Key words: design, wood, furniture, windsor chair

Abstrakt

K predmetom, ktoré boli vysledkom postupného zdokonalovania a dosiahli takmer idedlne
praktické aj estetické parametre, méZeme zaradit tradi¢né windsorské stolicky a kresld. Ich praktickd
konstrukcia vytvdra prehladny odlahéeny objekt postaveny aZ na grafickom pdsobeni plynulych
silociarovych linii. Profilovali sa do dnesnej podoby uZ zaciatkom 18. storocCia v Anglicku. Ich nadcasové
tvary mali svoj vzor v rurdlnom ndbytku, ktory pocas storoci rozvijali vidiecki stoldri, sustruZznici a koldri.
Zdkladnou charakteristikou kaZdého windsorského kresla a stolicky je pevnd, jednoduchd a pomerne lahkd
konstrukcia, pricom spodnd nosnd cast aj operadlo na vrchnej strane su pevne napojené na tvarované
masivne sedadlo, akusi deliacu plochu medzi nimi. Windsorské kresla a stolicky sa stali zakladom mnohych
technologickych a tvarovych inovdcii a redefinicii. V dizajnérskom parafrdazovani pévodného
konstrukcného a tvarového archetypu sa iba niektoré z nich stali nadcasovymi produktmi.

Abstract

Among the objects that are the result of gradual refinement and have achieved nearly ideal practical and
aesthetic parameters, we can include traditional Windsor chairs and armchairs. Their functional
construction creates a clear and lightweight form, defined almost by the graphic effect of smooth, force-
line-like curves. They began to take on their modern shape as early as the 18th century in England. Their
timeless forms were inspired by rural furniture, developed over centuries by country carpenters, turners,
and wheelwrights.

The defining feature of every Windsor chair and armchair is a sturdy, simple, and relatively lightweight
construction. Both the lower supporting structure and the upper backrest are firmly connected to a shaped
solid wood seat, which serves as a kind of dividing plane between them. Windsor chairs and armchairs
have served as the foundation for numerous technological and formal innovations and reinterpretations.
In the realm of design, only some of the paraphrases of the original structural and formal archetype have
become truly timeless pieces.

1. Uvod

Vo svete dizajnu pravdepodobne neexistuje vela produktov, ktoré by viac odradzali fantaziu a
kreativitu dizajnérov ako stoli¢ky a kresld. Castejsie nez akykolvek iny nabytok su predmetom vyskumu
roznych profesii a investuje sa do nich mnoZstvo ¢asu aj prostriedkov. Uspech konkrétnej stolicky zavisi
od viacerych faktorov a vzajomnych prepojeni. Z praktického hladiska je pre pouzivatela délezity najma
fyzicky aj psychicky pozitivny pocit pri sedeni. Zaroven ide o priaznivé pbésobenie formy, pouzitého
materialu a technoldgie, ktoré zarucuju, Ze stolicka bude pevna a zaroven lahka ¢o su zakladné poZiadavky
pre takmer kazdy typ stolicky. Zaroven moze niest vyznamy a hodnoty, ktoré s pouzivatelom rezonuju na
intelektudlnej, emocionalnej, estetickej, kultirnej a dokonca aj duchovnej drovni. Stolicka sa taktiez mbze
vizudlne aj funkéne prepdjat s prostredim, v ktorom sa pouziva vratane inych objektov a Stylov v danom
priestore.

Za posledné dve storocia vyvoj stoliCiek a kresiel, paralelne s technologickym pokrokom a vyvojom
architektury, odrazal meniace sa potreby a zdujmy spolo¢nosti. Tento vyvoj dokonca umozriuje ¢itat dejiny
dizajnu samotného. Mimoriadna rozmanitost stoli¢iek, ktoré vznikli od polovice 19. storocia, vsak
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nezarucila existenciu idedlnej formy najma vzhladom na réznorodé zamyslané funkcie a anatomicku
variabilitu pouzivatelov. Vzniklo mnoZstvo vynimocnych ndvrhov s rozlicnym kontextom pouZzitia.

Na druhej strane sa rozvijali aj rieSenia, ktoré nevznikli v ateliéroch konkrétnych dizajnérov, ale
boli vysledkom tradicie, dlhodobého pouZivania a postupného vylepSovania. Ich funkénost je overena
¢asom a predstavuju vysledok remeselného a dizajnérskeho evolu¢ného procesu drobnych uprav
a korekcii. Ludova tradicia sa stala predmetom dizajnérskeho zdujmu a interpretacie uz v obdobi hnutia
Arts and Crafts, ked sa napriklad William Morris pri ndvrhu kresla zo série Sussex inSpiroval fudovym
nabytkom.

2. Windsorskeé stolicky a kresla s nadéasovym dizajnom

K produktom, ktoré su vysledkom postupného zdokonalovania a dosiahli takmer idealne praktické
aj estetické vlastnosti, patria tradicné windsorské stolicky a kresla. Ich konstrukcia vytvara prehladny,
odlahcéeny objekt, ktorého vizudlny Gcinok posobi takmer graficky vdaka plynulym liniam a suhre tvarov.
[4.]

Do dnesnej podoby sa zacali profilovat uz zaciatkom 18. storocia v Anglicku, v blizkosti bukovych
lesov v pohori Chiltern Hills. Ich nad¢asové formy vychddzaju z vidieckeho nabytku, ktory po starocia
vyvijali miestni stolari, sustruZnici a kolari. Zakladnou charakteristikou kazdého windsorského kresla alebo
stolicky je pevna, jednoducha a pomerne lahka konstrukcia. Spodna nosna cast aj operadlo su pevne
napojené na tvarované masivne sedadlo, ktoré tvori akusi deliacu plochu medzi nimi. Pri robustnejSich
kreslach su stcastou aj opierky na ruky.

Nazov tohto typu sedacieho nabytku je pravdepodobne odvodeny od obchodného mesta Windsor
v gréfstve Berkshire, kde ho londynski dileri nakupovali od miestnych vyrobcov. Hlavné centrum vyroby
sa postupne vyprofilovalo v meste High Wycombe v gréfstve Buckinghamshire.

Existuje viacero typov windsorskych kresiel, ktoré sa liSia vyzdobnymi a tvarovymi detailmi podla
stylov a médnych trendov svojej doby. Z dizajnérskeho hladiska su dodnes najzaujimavejsie dva zakladné
typy, liSiace sa predovsetkym tvarom operadla:

1. Hrebeniovy typ, ktorého operadlo je mierne vyhnuté dopredu a na koncoch dekorativne
vyrezavané. Priecky operadla maju kruhovy prierez a su fixované priamo do sedadla. (Obr.2.)

2. Oblukovity typ, ktory ma charakteristické oblikovito ohnuté operadlo, typické pre vacsinu
windsorskych kresiel. Tento tvar poskytuje pevnejsSiu oporu chrbta, najmd v kombindacii s
opierkami na ruky. (Obr.1.)

Technoldgia ohybania dreva pomocou naparovania bola pri vyrobe windsorskych kresiel pouzitd
o celé storocie skor nez pri znamych Thonetovych stolickach. Nosné ¢asti boli takmer vyhradne zostavené
zo sustruzenych dielov, pokial sa vyrobcovia neinspirovali inymi médnymi stylmi, napriklad koncom 18.
storocia populdarnym ndbytkom Thomasa Chippendalea. Nakoniec sa vSak vyrobcovia vidy vratili k
racionalnejSiemu, strohSiemu stvarneniu.

Zaciatkom 20. storocia, s nastupom vykonnych strojov v nabytkarskom priemysle, zacala tato
prevazne rucna vyroba upadat. Okolo roku 1930 ostalo v okoli chilternskych lesov uz len niekolko
vyrobcov. V sicasnosti su tradiéné windsorské stolicky a kresla opat oblubené, a to najma vdaka svojej
kvalite a nadc¢asovému dizajnu. Ich vyrobe sa venuje mnoistvo nadSencov aj profesionalnych
remeselnikov, najma v USA. [3.]

V Spojenych statoch sa vyroba windsorského nabytku rozvijala uz v 18. storoci paralelne s
Anglickom. Postupne vznikali aj nové tvary, pricom najpopularnejsim a najvznesenejsim sa stal model so
spojenym (kontinudlnym) operadlom, v ktorom su chrbtova opierka aj opierky na ruky vyrobené z
jedného, dvakrat ohnutého kusa dreva. (Obr.3.) Mnohi remeselnici v USA aj Anglicku vyrabaju windsorsky
nabytok tradicnym spésobom, z Cerstvo Stiepaného dreva, ktoré sa lepsie ohyba a sustruzi, najma ak sa
vSetky casti vyrabaju priamo v lese, teda blizko zdroja suroviny. Takéto polotovary su pevnejsie,
trvacnejsie a rychlejsSie doschnu bez vyraznej deformdcie, kedZe drevné vldkna nie su narusené ako pri
pozdiznom pileni kmefia. Ak st jednotlivé Easti vyrobené z réznych druhov dreva (napr. javor, buk, dub,
jasen, orech, hikéria), povrch sa ¢asto upravuje farbenim, aby sa dosiahla jednotna estetika. [2.]
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3. Hans Wegner a jeho Pavie kreslo

Windsorské kresla a stolicky sa stali zakladom mnohych technologickych a tvarovych inovacii a
reinterpretdcii. Ich vyroba tak dodnes prebieha vo dvoch zékladnych liniach:

— v podobe dizajnérskych parafraz pévodného konstrukéného a tvarového archetypu, z ktorych
len niektoré sa stali nad¢asovymi produktmi,

— ako vysostne remeselna ¢innost, pokracujica vo vyrobe tradi¢nych vzorov s dérazom na ruénu
pracu. [4.]

Windsorské stolicky a kresla boli vyznamnym inSpiracnym zdrojom pre skandindvskych dizajnérov.
Za zmienku stoji napriklad stolicka Madmoiselle Lounge (1956) od finskeho dizajnéra Iimariho Tapiovaara
(1914-1999), ktoru sa pre firmu Artek vyraba dodnes. [5.] (Obr.5.)

Jednym z najpobsobivejsich a zdroven ikonickych produktov inSpirovanych windsorskym kreslom
je dnes uz legendarne Pdvie kreslo (Peacock Chair) od danskeho dizajnéra Hansa Wegnera (1915-2007) z
roku 1947. (Obr.4.) Navrhol ho pre vyrobcu nabytku Johannesa Hansena a dodnes sa vyraba v malej
rodinnej manufakture PP Mgbler v Dansku, s dorazom na tradiéné remeselné spracovanie. [4.]

Hans Wegner uZ po druhej svetovej vojne vynimocne citlivo transformoval historické nabytkové
¢inske ceremonialne kresla zo 17. storocia a tradicné windsorské kresla z 18. storocia. Prave windsorské
kresla zamestnavali jeho predstavivost pocas $tudii na Skole umenia a remesiel v Kodani. [6.] Wegner
vyrazne pozmenil a zvyraznil oblik operadla tradi¢ného kresla, ¢im mu dodal vacsi objem a ikonicku
siluetu, ktora vsak zostala lahka a vzdusnd. Tycky operadla vo vyske lopatiek rozsiril do sploStenych tvarov,
&im vytvoril efekt pripominajuci roztvoreny pavov chvost, odtial nazov ,,Pavie kreslo“. Daldou vyraznou
inovaciou bolo zvacsenie plochy sedadla, ktoré uZ nie je celé z masivu. Namiesto toho je tvorené
uzavretym rdmom, ktory je rucne vypleteny z prirodného povrazu. Je to technika prevzata z vidieckeho
nabytku. [7.] Wegner tak povysil raciondlnu konstrukciu windsorského kresla na poeticky a impozantny
luxusny objekt. Jeho silueta sa stala lahko rozpoznatelnym symbolom danskeho moderného dizajnu —
ikonou, ktord spaja tradiciu, inovacie a vynimocny cit pre detail.

Pavie kreslo podla mdjho ndzoru predstavuje jeden z vrcholov v histérii sedacieho nabytku.
Zaroven bolo Startovacim bodom Wegnerovej kariéry alebo momentom, ked' objavil, Ze vyraz a ,dusa”
kresla ci stolicky spociva vo vrchnej Casti operadla.

4. Vyroba na objednavku od Georga Nakashimu

V tomto vybere nemdzZu chybat ani diela americko-japonského dizajnéra Georga Nakashimu
(1905-1990), ktorého tvorba zanechala vyraznu stopu v dejindch moderného nabytkového dizajnu. Po
druhej svetovej vojne sa usadil v meste New Hope (Pensylvania), v regiéne s bohatou remeselnou
tradiciou. Prave tu zalozil svoj ateliér a dielfiu, kde vzniklo mnoZstvo vynimocnych kusov nabytku.

V prvych rokoch sa venoval studiu tradi¢ného ludového nabytku vratane windsorskych kresiel a
stoli¢iek. Osobitne ho inSpirovali modely s rovnym, hrebefiovym operadlom, ktoré sa stali vychodiskovym
bodom pre jeho vlastné navrhy. Tieto jednoduché, no funkéné konstrukcie vyuZival ako zaklad pre svoje
remeselne dokonalo spracované diela. [1.]

Medzi jeho prvé navrhy patria stolicky Captain Chair a Straight Chair z roku 1945, ktoré uz v sebe
niesli charakteristické ¢rty Nakashimovej estetiky — Uctu k prirode, déraz na remeslo a cit pre detail. V
priebehu 60. rokov 20. storodia jeho dizajny nadobudali ¢oraz vacsiu subtilnost a eleganciu. (Obr.6.)

Typickym znakom jeho ndbytku bola povrchova udprava s nizkym leskom (pouZival ocelové
Skrabky), ktora zvyraznovala prirodzenu kresbu dreva. Tymto sp6sobom jeho diela stelesriovali harméniu
medzi remeslom a prirodou. VyuZival najma ceresnové alebo orechové drevo na vyrobu robustnejsich
Casti a hikdriu na jemnejsie tycky operadiel. [1.]

Jeho vyroba bola od zaciatku striktne na objedndavku, ¢asto pre konkrétnych klientov. Mnohé z
tychto objednavok si dodnes archivované a meno klienta na diele by mohlo, byt kit¢om k overeniu
pravosti. To je zaroven jediny spolahlivy sp6sob, ako potvrdit autenticitu Nakashimovho nabytku.
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Po jeho smrti 15. juna 1990 pokracovala vo vyrobe jeho dcéra Mira Nakashima, jedind dizajnérka,
ktoru pocas Zivota vyskolil. Pod jej vedenim sa aj dnes v rovnakom ateliéri vyrdbaju originalne kusky podla
archivnych navrhov, a to s rovnakym resSpektom k remeslu a filozofii tvorby, akou sa riadil jej otec.

Nakashimove diela predstavuju vynimocny priklad spojenia tradicného remesla, filozofie
zenbudhizmu a moderného dizajnu. Z jednoduchych tvarov a preciznych detailov vytvoril ndbytok, ktory
je nadcéasovy, autenticky a nesie silny odkaz — Uctu k materidlu, prirode a ¢loveku.

5. Patricia Urquiola a kolekcia Nub

Daliim, ovela noviim prikladom redizajnu windsorského kresla je kolekcia Nub od $panielskej
architektky a dizajnérky Patricie Urquioly, ktora sa, podobne ako Hans Wegner, tvorivo pohrala s tvarom
pozdiznych tyciek na operadle.

V jej ndvrhu sa prave tycky operadla stavaju vyrazovo najdoleZitejSim prvkom — nest emocionalny
a dekorativny efekt, ktory daleko presahuje pévodnu funkciu. V operadle kresla sa ty¢ky rytmicky rozsiruju
vo vyske bedier, ¢o vytvara zaujimavu vizudlnu Strukturu. Sama dizajnérka uviedla, Ze sa pri tomto rieseni
inSpirovala Cipkarskymi palickami, s ktorymi sa hravala u starej mamy. [7.]

V tomto pripade ide o interpretdciu windsorského kresla srovnym, hrebefiovym tvarom
operadla. Vysledkom je dizajnova kolekcia Nub, ktord od roku 2011 vyrdba Spanielska firma Andreu World
z bukového dreva. Konstrukcia pozostava z robustnych noh, ktoré su osadené priamo do masivneho
sedadla, bez potreby dalsej vystuze. Takéto rieSenie umocriuje pevnost, ale zaroven zachovava elegantny
a jemny dojem. (Obr.7.)

Urquiola vSak Cerpala z windsorskych tvarov aj v skorsej tvorbe. V roku 2010 navrhla pre firmu
operadlom. Samotny ndzov Comeback je aj slovnou hrackou, kedZe tento typ kresla sa v anglic¢tine
oznacuje ako comb-back (v doslovnom preklade , hreberiovy chrbat”).

Kolekcia Nub je ukdzkou toho, ako mozno tradi¢ny nabytok interpretovat v duchu sicasného
dizajnu bez straty charakteru, no s pridanou vrstvou osobného pribehu, estetiky a hravosti. Urquiola tak
potvrdzuje, Ze aj vyrazne historické formy mozu v modernej interpretacii pésobit svieZo, elegantne a
zaroven emocionalne. [7.]

6. Dizajnérske interpretacie windsorskych kresiel a stoliéiek v Cechach ana
Slovensku. Priemyselna vyroba

Windsorské kresla a stolicky sa po druhej svetovej vojne dockali aj priemyselnej vyroby v roznych
krajindch Eurépy. V povojnovom Ceskoslovensku sa nadviazalo na thonetovsku tradiciu ohybaného
nabytku, no vyrobné podniky ako TON rozSirovali sortiment aj inymi smermi. V ich ponuke sa objavuju
modely inSpirované windsorskou formou. Typickym prikladom je stolicka Ironic, ktora sa vyraba dodnes.
Sedacia ¢ast sa zhotovuje z lisovane] preglejky osadenej na rame z bukového masivu.

Aj na Slovensku bol vyvoj pozoruhodny. V roku 1952 sa zacala vyroba ohybaného nabytku v
podniku Tatra ndbytok Pravenec, ktory wvznikol pocas celoeurépskeho povojnového rozmachu
priemyselnej vyroby. Prave v tomto obdobi sa potvrdilo, Ze aj sériovo vyrabané produkty mdézu
plnohodnotne spifiat funkéné, estetické a ekonomické kritérid.

Zavod v Praveneci sa postupne rozrastol na velky nabytkarsky komplex a stal sa jednym z
najvacsich producentov nabytku v Ceskoslovensku, pricom hlavnym vyrobnym programom bola produkcia
stoliciek, z velkej €asti uréenych na export. [8.] V roku 1958 tu vzniklo vyskumno-vyvojové pracovisko,
ktoré reagovalo na aktudlne trendy v interiérovom dizajne. Obdobie 50. a 60. rokov bolo pre Tatra ndbytok
mimoriadne plodné. Spdjalo sa s nastupom dizajnérov novej generacie, ktori svojou tvorbou poloZili
zaklady moderného slovenského nabytkového dizajnu.

Zasadnu rolu tu zohral Ladislav Gatial, ktory navrhol viac ako polovicu modelov stoliciek pre
podnik. (Obr.8.) Spolu s dal$imi tvorcami ako: Anton Otto Gross, Pavol Ondro, Ondrej Cverha, Stefan Bilik
a Miroslav Skriniar vytvarali originalne navrhy, ktoré vychadzali z tradiénych foriem, no prinagali aj nové,
experimentalne rieSenia. [8.]

Najblizsie k windsorskej typoldgii mal prave Ondrej Cverha, ktory sa kreativne pohraval s dizajnom
operadla. Vysledkom jeho prace boli origindlne modely ako stoli¢cka Sikmo a kreslo Do kopca (oba z roku
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1987). (Obr.9.) Tieto navrhy vyrazne prekrodili hranice tradicného spracovania a priniesli svieZi, autorsky
pohlad na historické archetypy.

Vyrobny program Tatra nabytok Pravenec v podobe prototypov a vzoriek sériovych vyrobkov
ziskalo Slovenské centrum dizajnu v roku 2004 a dnes je sucastou zbierok Slovenského muzea dizajnu.
Tymto krokom sa podarilo zachovat ddlezitu ¢ast slovenskej dizajnérskej historie, ktorda dokumentuje
jedinecny dialég medzi remeslom, priemyslom a kultdrnym dedi¢stvom.

7. Zaver

Je zaujimavé, Zze spominané dizajnérske interpretécie sa konstrukéne nijako zvlast neodlisuju od
tradi¢nej predlohy, znaky su na prvy pohlad Citatelné, avSak po vyrazovej stranke su tieto ndvrhy este
pdsobivejSie ako evolucne vycizelované origindlne vzory, ktoré nemaji zndmych autorov. Postupne aj
vdaka dizajnérom sa tento pévodne lokdlny produkt stal oblibeny aj vinych castiach sveta, stal sa
univerzalnym. Uvedené priklady redizajnu windsorskych stoli¢iek ukazuju, Ze dizajnéri narabaju s
tradiciami volnejSim spdsobom. Nie su zatazeni ani ovplyviiovani miestom kde pracujd, ani miestnymi
tradiciami. Len cielenou snahou dizajnéra sa méze zrodit ¢osi ako poukaz na tradi¢nu kultdru, lokélny ¢i
narodny charakter, regionalnost, vyraz, na rozdiel od minulosti, ked boli tieto ¢rty skér prirodzenym
produktom kultirneho prostredia. Nadviazat na tradiciu ale znamend omnoho viac ako iba
zjednodusovanie a racionalizovanie tradi¢nych vzorov.

Ilustracie

Obr. 13 Tradi¢né Windsorské kreslo s oblukovitym operadlom: Vyrobca: Larry Williams zo Sun Valley v Kalifornii - USA.
[archiv Larryho Williamsa]
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Obr. 2 Kreslo a stolicka s hrenernovym tvarom operadla: Kreslo je vyrobené s pouzitim vystuze. Vyrobca: Curtis Buchanan
z Jonesborough v state Tennessee (USA). Curtis vyraba mnoho typov windsorskych kresiel a stoli¢iek od roku 1984.

[archiv Curtisa Buchanana]

Obr. 3 Kreslo s takzvanym kontinualnym operadlom: Vyroba: Curtis Buchanan. [archiv Curtisa Buchanana]
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Obr. 4 Hans Wegner: Peacock chair (Pavie kreslo): Kreslo Wegner navrhol v roku 1947. Na obrazku je stéasny vyrobok firmy PP
Mobler, Dansko. Tato rodinna firma zaloZend v roku 1953 si zakladd na kvalithom remesle a materiali vyrobenych produktov.
[Foto: Jens Mourits Sgrensen]

Obr.5 Stolicka Madmoiselle lounge: dizajn: Iimari Tapiovaara 1956, Vyroba: Artek. [archiv autora]
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Obr. 6 Straight chair (Rovna stolicka) Dizajn: George Nakashima 1945 [archiv autora]

Obr.7 Kresla z kolekcie Nub: Dizajn: Patricia Urquiola. Vyroba: Andreu World v Spanielsku. [archiv Patricie Urquiola]
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Obr.8 Stolicka Windsor: vyrabana v podniku Tatrandbytok Pravenec. Dizajn: Ladislav Gatial 1967. Od tradi¢nej windsorskej
stolicky sa lisi jednoduchsim tvarovanim nosnej Casti, pricom sedadlo tvori ram z masivu, na ktorom je nalepena tvarovana
preglejka. Su to uz Upravy typické pre priemyselnu vyrobu tohto typu stoliciek.

[Foto: Tibor Uhrin]

Obr. 9 Stoli¢ka Sikmo: dizajn: Ondrej Cverha 1987, prototyp vystaveny v Slovenskom muzeu dizajnu v Bratislave [Foto: Tibor
Uhrin]
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NAVRHOVANIE PRE LUDIi VYSSIEHO VEKU
Globdlne pohlady na byvanie seniorov

DESIGNING FOR OLDER PEOPLE
Global Perspectives on Housing for Seniors

v

Klacové slova: dizajn, senior, prostredie, interiér
Key words: design, elderly, environment, interior

Abstrakt

Celosvetovy dizajn obyvaného prostredia je urCovany viacerymi klucovymi faktormi, ako su
technologicky pokrok, nové dostupné technoldgie (loT, Al, robotika a pod.), ergonomické poZiadavky a
socidlne podmienky. Je nevyhnutné aplikovat lokdlny pohlad na globdlne dizajnérske tvorivé postupy v
tvorbe interiéru seniorov. Cestovanie a pozorovanie obytnych priestorov v réznych krajindch a na réznych
kontinentoch ponuka jedinecny pohlad na prispésobenie dizajnu pre starsiu generdciu v novych
kontextoch. Konkrétne, v Azii sa pristup k dizajnu ndbytku pre seniorov riadi stratégiou, ktorej cielom je
minimalizovat socidlnu exkluziu a aktivne podporovat komunitnu participdciu.

Abstract

The global design of living environments is determined by several key factors, such as technological
progress, new available technologies (loT, Al, robotics, etc.) ergonomic requirements, and social
conditions. It is essential to apply a local perspective to global design creative processes in the creation of
interiors for seniors. Traveling and observing living spaces in different countries and continents offers a
unique perspective on adapting design for the older generation in new contexts. Specifically, in Asia, the
approach to furniture design for seniors is guided by a strategy that aims to minimize social exclusion and
actively promote community participation.

1. Uvod

Tvorivost sa dotyka réznych oblasti navrhovania dizajnu, dizajnu prvkov, dizajnu nabytku, dizajnu
interiéru. Jednou z doleZitych casti je dizajn orientovany na fudi v pokro¢ilom veku tzn. humanizacia
starnutia s vyuzitim dizajnérskych nastrojov.

2. Ergonomické a funkéné poziadavky

Systémy opatrovatelskych domovov a denné staciondre sa v tomto kontexte zameriavaju na
Specifické ergonomické zasady. Rozsah pohybu a dosahové ergonomické parametre su prisposobené
znizenej hybnosti, mobilite a prirodzene celkovo obmedzenym motorickym réznorodym schopnostiam,
pricom tieto vidy individudlne hodnoty su podchytené resp. sumarizované v Standardizovanych
percentiloch. Primarnym ciefom tychto rieseni je umozZnit seniorom maximalnu mieru ich samostatného
fungovania, ¢im sa zachovava ich pozitivne sebahodnotenie, déstojnost a socialna akceptacia okolim.

Na druhej strane, vyuzitie neutralnych asisten¢nych technolégii, ako su robotické systémy, moze
pri spravnej implementacii zarucit aj ochranu sukromia uzivatela v intimnom prostredi a potrebach.
Kombinacia pokrocilych technoldgii so stabilnym a bezpecnym tvarovanim, s adekvatnym prostredim v
Struktarach budov je prinosna a dotyka sa vSetkych dotknutych vekovych skupin.
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Pri navrhovani nabytku a interiéru je klti¢ové zohladnit ré6zne stupne a formy mobility seniorov:

e  Samostatnda chédza: Pohyb bez pomoci, zodpovedajuci vekovej kondicii.

e Chodza s pomockami: VyuZitie palice, roznych typov bariel alebo ,choditka®, toto vsetko
obmedzuje akény radius.

e Pohyb na vozitku: Zavislost od ovladania vozicka rukami alebo prostrednictvom motorického
pohonu.

e Pohyb s asistenciou: VyZzaduje pritomnost druhej osoby.

e Obmedzena/lézkova mobilita: Vyzaduje asistenciu pri presune, ¢asto vyuzivané aj s pomocou
zdvihacich zariadeni.

Tato réznorodost mobility priamo ovplyvriuje horizont zraku. Preto je nevyhnutné prispdsobit
vyskové usporiadanie nabytku a vybavenia individudlnym moZnostiam seniora. Dizajnovou vyzvou je
schopnost rieSenia adaptovat sa na mozné zhorsenie zdravotného stavu. Napriklad, zrkadlo v kdpelni by
malo byt vyskovo nastavitelné alebo mat moznost zmeny sklonu. Vysky a dostupnost GloZznych priestorov
st dolezité vnimat tak s ohladom na viditelnost a obsluznost resp. tchop(y).

2.1. Intimne priestory a bezpeénost

Kupelfia si vyzaduje osobitni pozornost. PouzZivanie toalety je zakladnou potrebou, ktord ma
zdsadny vyznam pre sebalctu seniora. Dizajn musi prioritizovat bezpecnost a umoznit klientovi
maximalnu samostatnost pri obsluhe.

Pri vnimani celého interiéru je dolezité dbat na lahkd udrzbu. Pre seniorov je kltcovy vysoky
vizualny kontrast, ktory ulahcuje orientdciu a identifikaciu jednotlivych nabytkovych prvkov. Nabytok musi
byt navrhnuty tak, aby minimalizoval riziko zranenia aj v pripade padu alebo aj kratkodobej stability.
Zaoblené rohy, vhodne zvolené radiusy, ergonomické Uchopy po celom dostupnom objeme, stabilita a
flexibilita (schopnost zmeny) st zakladné aspekty pri navrhovani obytného prostredia.

2.2. Priklad z praxe: In$piracia z Ciny

Priestorové riedenia pre starsich [udi v Cine ilustruju aplikaciu tychto principov:
e  Orientacia: Priestor je jasne segmentovany. Nabytkové prvky su v siinom kontraste so stenami a
podlahami. Ostré hrany si minimalizované, co umoznuje bezpecny a roznorody pohyb. Farebna
paleta je prisposobena pre klientov vo vyssom veku.

Obr. 14 Celkovy pohlad: Foto autor

e LoZko: Postel je zvysend pre ulahlenie vstupu a vystupu. Matrac je polohovatelny
a prisposobitelny, s moznostou doplnenia o bezpecnostné prvky ako zabradlia. Kombinacia
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polohovatelnosti a ota€ania matraca ulahcuje presun na vozik alebo asistované zdvihanie. Postele
na kolieskach a francuzske okna umoznuju lahké prepojenie / komunikaciu s exteriérom.

Obr. 2 a 3 L6zka: Foto autor

e  Asistencia: Robotické zariadenia su navrhnuté s vysokou mierou interakcie. Ich zmensenad velkost
a ,priatelsky” dizajn (napr. velké ,emocné“ povrchy simulujice mimiku) vytvdraju pocit
neohrozujucej pritomnosti. PouZitie makkych a prirodnych materidlov zjemnuje celkové vnimanie
priestoru.
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Obr. 4 Robot v priestore: Foto autor

e Dispozicia: Izby maju jednoduchu, otvorenu dispoziciu, ktord zabezpecuje lahku orientaciu.
Z kazdého miesta je moZny prehlad a vnimanie celkového priestoru. Velké okna maximalizuju
presvetlenie prirodzenym svetlom.

Obr. 5 Otvoreny priestor: Foto autor

e Kuapeltia: WC ponutka moznost posuvu sedacej €asti, je vybavené pevnymi ovladacimi drzadlami a
ma lahko Cistitelné povrchy. Umyvadlo je navrhnuté pre bezproblémovy pristup na vozicku.
Nastavitelné zrkadlo umoziuje vizualnu kontrolu bez ohladu na vysku.
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Obr. 6 PrispOsobitelna kupelria s WC: Foto autor

3. Zaver

Starnutie je univerzélny jav, ktory sa dotyka kaidého z nas. Uspe$né navrhovanie obytného
prostredia pre seniorov zavisi od harmonického vztahu medzi dizajnom jednotlivych prvkov
a architektonickym riesSenim. Systematické zohladriovanie Specifickych potrieb uzivatelov starsSieho veku
je kliticové pre vyraznui humanizaciu ich Zivota a zabezpecenie maximalnej moznej kvality Zivota.
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Boborova Katarina

PRECHOD, TRANSCENDENCIA A RITUALNA POVAHA SUCASNEHO

UMENIA
Medzi fyzickym a duchovnym priestorom vizudlnej skusenosti

TRANSITION, TRANSCENDENCE AND THE RITUAL NATURE OF

CONTEMPORARY ART
Between the Physical and the Spiritual Realm of Visual Experience
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skusenost
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Abstrakt

Prispevok sa zaobera filozofickym skimanim prechodovych a transcendentnych aspektov v
sucasnom umeni, ktoré sa Coraz vyraznejSie prejavuje ako priestor medzi fyzickym a duchovnym
rozmerom ludskej skisenosti. Text interpretuje umelecké dielo ako ritualnu udalost vedomia — ako
limindlny okamih, v ktorom sa estetickd situacia meni na ontologicky prechod. Teoreticky ramec vychadza
z koncepcii Mirceu Eliadeho, Carla Gustava Junga, Rolanda Barthesa, Wolfganga Welscha, Jeana-Luca
Nancyho a Georgesa Didi-Hubermana, ktori rozpracutvaju otazky posvatného, archetypalneho nevedomia,
hermeneutiky obrazu a anestetickej skisenosti. Cielom textu je poukazat na to, Ze si¢asné umenie mozno
chapat ako sekularny ritudl, ktory nardsa beznu percepciu a umozZiiuje vstup do premenenej reality, kde
sa materialita prelina s duchovnostou a kde estetika nadobudda charakter existenciadlnej transformacie.

Abstract

The paper offers a philosophical examination of transitional and transcendent dimensions in
contemporary art, understood as a space situated between the physical and spiritual layers of human
experience. It interprets the artwork as a ritual event of consciousness — a liminal moment in which the
aesthetic situation becomes an ontological passage. The theoretical framework draws upon the concepts
of Mircea Eliade, Carl Gustav Jung, Roland Barthes, Wolfgang Welsch, Jean-Luc Nancy, and Georges Didi-
Huberman, who explore the notions of the sacred, archetypal unconscious, image hermeneutics, and
anesthetic experience. The aim of the paper is to demonstrate that contemporary art can be interpreted
as a secular ritual that disrupts habitual perception and opens access to a transformed reality in which
materiality intertwines with spirituality and where aesthetics assumes the form of existential
transformation.

1. Uvod

V stéasnom umeni mozno uz niekolko desatroéi sledovat vyrazni tendenciu presahovat hranice
tradi¢nej estetickej skisenosti smerom k mentalnej a transcendentnej reflexii. Tento posun nevznika
izolovane; nadvazuje na dlhy vyvoj filozofie umenia od romantizmu cez avantgardu aZ po postmodernu,
pricom jadrom tychto zmien je zdsadna transformacia chapania umeleckého diela. Umenie prestava byt
reprezentdciou a stdva sa procesom, ritudlom, udalostnym priestorom, v ktorom dochadza k premene. V
tomto texte sa stc¢asné umenie chape ako prechodovy ritual, ako transformacia statusu bytia, vedomia i
vnimania. Filozoficky rdmec je zaloZeny na koncepciach Mirceu Eliadeho, Carla Gustava Junga, Rolanda
Barthesa, Wolfganga Welscha, Jeana-Luca Nancyho a Georgesa Didi-Hubermana, ktori ponukaju rézne
jazykové a myslienkové nastroje na uchopenie estetickej skisenosti presahujucej Cisto vizualnu rovinu.
Ich myslenie sa tu nerozvija akademicky izolovane, ale v dialdgu s ontologickymi otazkami, ktoré sucasné
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umenie kladie: Co znamena byt? Kde sa nachadza hranica medzi hmotnym a duchovnym? A &o vlastne
spOsobuje, Ze umelecké dielo mbze pbsobit ako ritual, ktory meni divaka?

2. Teoretické vychodiska: Umenie ako ontologicka udalost

Koncept prechodu je Ustrednym motivom v religidznej aj estetickej skdsenosti. Mircea Eliade v
diele Posvatné a profanne opisuje ritudl ako moment, v ktorom sa bezny, linearny ¢as premiena na
»posvatny ¢as” — ¢as znovuzrodenia, transcendencie a obnovy. Prechodovy ritual je teda mostom medzi
dvoma Urovriami existencie: medzi svetom empirickym a svetom symbolickym. Podobnu dvojpdlovost
reflektuje Carl Gustav Jung vo svojich koncepciach individuacie a tiefia. Umelecky akt i jeho recepcia su
podla neho stretnutim vedomia s nevedomym — procesom, v ktorom sa subjekt konfrontuje s
archetypdlnymi obrazmi, aby prostrednictvom symbolu prekrocil hranice osobnej psychiky. Roland
Barthes v eseji Mythologies rozsiruje tento rdmec o kultirnu rovinu — o dekédovanie znakov, ktoré
formuju nas vztah k svetu. Umenie, rovnako ako mytus, je podla neho systémom znakov, ktory v sebe
nesie vrstvy vyznamov, skryté pod povrchom estetického vnimania. Sucasny filozof Wolfgang Welsch
upozoriuje na posun od estetického k ,transestetickému” vnimaniu umenia. Umenie uz nie je iba
pdzitkom, ale skisenostou, ktora mdze vyvolat bolest, odpor, ok ¢i katarziu. Ide o anestetickd dimenziu
estetiky — stav, ked' sa vnimanie stava ritudlnym prechodom, ktory rozsiruje hranice vedomia.

3. Posviatné, profanne a prechodovy ritual v koncepcii Mircea Eliadeho

Mircea Eliade predstavuje jeden z najvyznamnejSich teoretickych rdmcov pre pochopenie
prechodu medzi dvoma Uroviiami existencie — medzi sférou profanneho a sférou posvatného. Podla
Eliadeho ¢lovek nezije iba v homogénnom, linedarnom case, ale disponuje schopnostou vstupovat do
»iného casu”, do posvatnosti, ktora obnovuje poriadok, identitu a zmysel. Ritual je v jeho koncepcii
procesom ,ontologickej regeneracie”: subjekt symbolicky opusta stary stav a vstupuje do nového, pri¢om
tento prechod prebieha prostrednictvom symbolickych aktov, ktoré vytvaraju ¢as bez Casu a priestor
mimo bezZnej reality. Pre Eliadeho je prechod neoddelitelne spaty so symbolom. Symbol nepredstavuje
dekorativny vyznam, ale branu — je mostom medzi viditelnym a neviditelnym. V tomto zmysle umelecké
dielo moézZe fungovat ako ritudlny objekt: vytvara situdciu, v ktorej sa Clovek stava ucastnikom
transforméacie. KedZze moderna sekularizovana spoloc¢nost stratila kolektivne ritudly, umelecka tvorba
podla Eliadeho preberad ich funkciu: ,,sekularizované hierofanie” (prejavenia posvdtného) prechadzaju do
priestoru estetiky. V kontexte sucasného umenia je Eliadeho koncept mimoriadne produktivny — mnoho
diel totiz vytvara prave také liminalne situacie, ktoré nardsaju profanny poriadok kazdodennosti a
uvadzaju divaka do inej Urovne vnimania. lde o moment esteticko-duchovnej pritomnosti, v ktorom
umelecky objekt prestava byt predmetom a stdva sa udalostou. Prechodovy ritudl preto nevznika ako
kolektivha ndboZenska praktika, ale ako individualna skisenost estetiky, ktord dokaze otvorit priestor
transcendencie.

Prechod ako archetypalny proces: Jung a nevedomie

Jung interpretuje prechod ako proces individuacie, ako pohyb od vedomého ja - od
fragmentovanej psychiky k jej hlbSej celistvosti. Archetypdlne obrazy vystupuju na povrch, aby subjektu
sprostredkovali transformaciu. V kontexte si¢asného umenia to znamena, Ze umelecké dielo funguje ako
archetypalny spustaé. Namiesto estetického p6zitku vytvara psychodynamicky priestor, v ktorom je divak
konfrontovany so svojim tiefiom, s potlacenymi obsahmi i existencnou neistotou. Su¢asné umenie méze
preto pbsobit znepokojujlco, vnutorne disonantne alebo ,anesteticky” (Welsch). Nejde o provokaciu pre
provokaciu — ide o stretnutie s tym, Co si subjekt bezne nepripusta: smrt, prazdnota, telesnost, tabu,
rozklad alebo transcendencia.

4. Anestetika ako skusenost prechodu: Wolfgang Welsch

Welsch upozoriiuje, Ze moderné a postmoderné umenie sa vzdialilo od tradi¢nej predstavy
krasna. Jeho cielom nie je harmonizovat svet, ale otvarat jeho trhliny. To, ¢o posobi ako 3ok, nie je
destrukcia estetického zazitku, ale jeho radikalizacia: prechod k pravde, ktord nebola viditelna.
Anesteticka skdsenost je skisenost krizy — a kriza je zakladna forma ritualu. Aby sa ¢lovek ,stal inym*,
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musi byt vystaveny okamihu dezorientacie, strate opory, liminalite. Si¢asné umenie pracuje prave s
takymto momentom: narusenim istoty, narusenim vizudlnej tradicie, narusenim mentalnych modelov,
ktorymi ¢itame svet.

5. Jazyk, mytus a interpretacia: Barthes a hermeneutika obrazu

Barthes povaZuje mytus za systém sekundarneho vyznamu — za spésob, ktorym kultura premiena
obycajné znaky na ideologické konstrukty. V si¢asnom umeni vSak mytus nefunguje ako uzavrety vyznam,
ale ako otvoreny priestor interpretacie.

Obraz uz nehovori ,toto znamena...“, ale ,,toto sa otvara...”.

Hermeneutika suc¢asného umenia je preto hermeneutikou prechodu: interpretacia nie je
rozlistenim symbolu, ale spésobom, akym sa divak stava ucastnikom jeho transformacného pésobenia.
Dielo nie je uzavretym vyznamom, ale procesom, ktory prebieha medzi dielom a divakom.

6. Smrt, telo a liminalita v si¢éasnom umeni

Motivy smrti, zaniku, rozkladu i telesnosti, ktoré sa objavuju u mnohych sicasnych autorov (napr.
Hirst ¢i Serrano), su tak silné nie preto, Ze su Sokujuce, ale preto, Ze sa dotykaju liminalnych zén existencie.
Smrt je najradikalnejsi prechod — hranica, ktord definuje vSetky ostatné hranice. Ked' sa smrt objavuje v
umeni, nejde o estetizaciu hrdzy, ale o otvorenie priestoru, v ktorom mozno konfrontovat vlastné bytie.
Umelci pracujuci s telom tak znovuobjavuju to, ¢o Eliade nazyva ,ontologickym otrasom” — bod, v ktorom
sa ¢loveku zjavi pravda sveta: jeho krehkost, doc¢asnost, prerusenost.

Smrt v si¢asnom umeni je filozoficky nastroj, nie vizualna provokacia.
7. Umenie ako ritual vedomia

Ak sucasné umenie funguje ako ritudl, tak preto, Ze meni modalitu vedomia.
Nie preto, Ze by malo ndvod, ale preto, Ze vytvara situaciu prechodu. Jean-Luc Nancy hovori o ,rozpade
obrazu”, ktory umoznuje, aby obraz nebol reprezentdciou, ale priestorom spolubytia: medzi divakom a
javom vznika intenzivna pritomnost, ktord ma ritualny charakter. Umenie tak vytvara: liminalny priestor
(hranica dvoch svetov), ¢as bez ¢asu (Eliadeho posvatny cas), symbolicky jazyk (Jungova individuacia),
anestetické prerusenie (Welschova transestetika), hermeneuticky pohyb (Barthesova pluralita
vyznamov). Umenie je ritual vedomia prave preto, Ze v iom dochdadza k transformacii subjektu.

8. Zaver

Sucasné umenie mozno chapat ako filozofiu prechodu. Nie je to dekoracia ani esteticka iluzia, ale
sposob, akym clovek konfrontuje hranice svojej existencie. Prechod medzi fyzickym a duchovnym, medzi
materidlnym a symbolickym, medzi realitou a jej transcendentnym presahom, je klicovym momentom
estetickej skusenosti. V teoretickej konstelacii Eliadeho, Junga, Barthesa, Welscha, Nancyho a Didi-
Hubermana mozZno sucasné umenie chapat ako sekularny ritual, ktory obnovuje ¢lovekovu schopnost
vhimat svet v jeho plnosti — vratane toho, ¢o je skryté, bolestivé, neuchopitelné alebo posvatné. Tento
prispevok ma charakter nacértovej, no koncepcéne otvorenej filozofickej reflexie. Umenie ako prechodovy
ritudl predstavuje perspektivu, ktora umoznuje pochopit siéasnu vizudlnu kultdru v jej hibsej ontologickej
a duchovnej dimenzii. Je to priestor, v ktorom ¢lovek nielen vidi, ale meni sa.
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Gajdos Lubos

UMELECKE CARO MODELOVEJ SITUACIE
Overenie prostrednictvom modelu

THE ARTISTIC CHARM OF THE MODEL SITUATION
Verification through the model

Klicové slova: model, tvorba, socharstvo
Key words: model, creation, sculpture

Abstrakt

Cldnok reflektuje sucasné prepojenie umeleckej tvorby, dizajnu a modernych digitdinych
technoldgii, ktoré zdsadne ovplyvriuju proces navrhovania, modelovania a realizdcie umeleckych diel.
Autor, Mgr. art. Lubos Gajdos, ArtD., predstavuje svoj tvorivy a pedagogicky pristup, v ktorom zdérazriuje
vyznam klasického modelového procesu ako zdkladného piliera umeleckej prdce. Na priklade autorského
cyklu Trojuholniky a kliny poukazuje na déleZitost precizneho spracovania modelu ako kltucového kroku k
uspesnej realizdcii diela v redinom meradle. Cldnok zdroveri analyzuje vztah medzi tradi¢nymi sochdrskymi
technikami a modernymi digitdlnymi ndstrojmi, ako su 3D modelovanie, skenovanie a tlac, ktoré rozsiruju
moznosti autora, no nemali by nahrddzat umelecku intuiciu a remeselnu skusenost. ,,Umelecké caro” v
modelovej situdcii autor chdpe ako jedinecny moment tvorivého poznania, v ktorom sa spdja technickd
zrucnost, estetickd senzibilita a osobny rukopis tvorcu.

Abstract

The article reflects on the contemporary connection between art, design, and modern digital technologies
that significantly influence the process of creating, modeling, and realizing artworks. The author, Mgr. art.
Lubos$ Gajdos, ArtD., presents his creative and pedagogical approach, emphasizing the importance of the
classical modeling process as a fundamental pillar of artistic practice. Using his authorial cycle Triangles
and Wedges as an example, he highlights the necessity of precise model development as a key step toward
the successful realization of a full-scale artwork. The article further analyzes the relationship between
traditional sculptural techniques and modern digital tools such as 3D modeling, scanning, and printing,
which expand the artist’s possibilities but should not replace artistic intuition and craftsmanship. The
“artistic magic” that arises within the modeling situation is understood by the author as a unique moment
of creative insight, where technical skill, aesthetic sensibility, and the artist’s personal signature merge
into a unified creative act.

1. Uvod

V st¢asnom vizudlnom umeni a dizajne dochadza k stéle intenzivnejSiemu prelinaniu tradi¢nych
vytvarnych postupov s modernymi digitdlnymi technolégiami. Proces tvorby, ktory kedysi spocival
predovsetkym v manudlnej praci s materidlom a v individudlnom vytvarnom geste, sa dnes rozsiruje o
nové technologické dimenzie od digitdlneho navrhovania a modelovania az po 3D skenovanie Ci tlac. Tieto
nastroje otvaraju autorom nové moznosti vizualizacie, experimentu a realizacie, no zaroven kladu otazku,
ako zachovat umelecku autenticitu, remeselnud skisenost a osobny rukopis v ére automatizécie a umelej
inteligencie.

Mgr. art. Lubo$ Gajdos, ArtD., sa vo svojej tvorbe a pedagogickej praxi dlhodobo venuje
problematike prepojenia klasickych socharskych disciplin s modernymi technolégiami. V centre nasho
zaujmu stoji model ako pracovny aj konceptudlny nastroj, prostrednictvom ktorého overujeme proporcie,
technické rieSenia a vytvarné kvality budiceho diela. Prave v tomto procese, v tzv. modelove;j situdcii,
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vnimame vznik osobitého ,umeleckého ¢ara” — momentu, v ktorom sa prepaja tvorivé myslenie, intuicia
a technicka presnost.

2. Autor ajeho umelecké zameranie

Mgr. art. Lubo$ Gajdos, ArtD., posobi ako vytvarnik, sochar a art dizajnér na Katedre dizajnu
nabytku a interiéru Drevarskej fakulty Technickej univerzity vo Zvolene, kde pedagogicky a umelecky
pbsobi viac ako trinast rokov. Je absolventom Katedry socharstva Vysokej skoly vytvarnych umeni v
Bratislave. Svoje studium obohatil o zahrani¢né pobyty na Akademii Sztuk Pieknych v LodzZi (Polsko) a na
Ecole Supérieure d'Art et Design v Saint-Etienne (Francuzsko). Doktorandské $tudium ukonéil na
Drevarskej fakulte TU vo Zvolene v odbore dizajn. Vo svojej tvorivej a pedagogickej praxi sa zameriava na
oblasti dizajnu nabytku, interiéru a byvania. V poslednych rokoch sa orientuje na plastiku vo verejnom
priestore a v zdhradnej architekture, kde prepdja umelecky a technologicky rozmer tvorby.

3. Proces tvorby a vyznam modelu

Tvorivy proces chdpeme ako postup, ktory sa zacdina dokladnou reSerSou témy, pricom v
sucasnosti tuto fazu v mnohych pripadoch podporuje aj umeld inteligencia. Nasleduje autorsky navrh,
skicovanie a tvorba pracovného modelu, v ktorom overujeme kompozi¢né, statické a proporcéné vztahy
buduceho objektu alebo prototypu.

Délezitou sucastou procesu je materidlova skiska, prostrednictvom ktorej preverujeme technické
a vizudlne vlastnosti zvoleného materialu. Pri technologicky narocnejSich projektoch zdoraziujeme
vyznam odbornej konzultacie a spoluprace s vyrobnymi firmami.

UZ v minulosti sme proces overovania modelu povaZovali za kl'i¢ovy krok pri realizacii umeleckého
diela. Jeden z najvyznamnejsich slovenskych sochérov, Tibor Bartfay, predkladal model do sutaze, ¢o
dokumentuje aj zaznam zo zasadnutia umeleckej komisie zo 7. februara 1969, podla ktorého:

»Na zasadnuti umeleckej komisie 7. 2. 1969 bol odsuhlaseny polovicny model s tym, Ze ju sochdr
bude realizovat v racanskom vdpenci a osadi na beténovy plintus, ktory bude sucastou fontdny.” [1.]

Tento archivny zapis vnimame ako dokaz, Ze model neplnil iba funkciu ndvrhu, ale predstavoval
zavazny medzic¢lanok medzi ideou a samotnou realizdciou diela. Overenie modelu komisiou zaroven
potvrdzovalo spravnost proporcii, materidlového rieSenia aj technologického postupu.

Po vyriedeni vietkych technickych aspektov nasleduje realizicia diela, ktord dopifiame o fazu
postprodukcie a marketingu — tvorbu dokumentacie, prezentéciu na sociadlnych sietach a vystavach, ako
aj propagdciu mozZnosti inStalacie v interiéroch a exteriéroch. Tieto kroky vytvaraju predpoklady pre predaj
alebo sériovu vyrobu vysledného produktu.

4. Autorsky cyklus Trojuholniky a kliny

V autorskom cykle Trojuholniky a kliny sa autor zameriava na reflexiu modernej architektury a
vztahu ¢loveka k priestoru. Trojuholnik chdpeme ako symbol rovnovahy medzi Zivotom, rodinou, pracou
a zaujmami.

Z technologického hladiska kombinujeme nerezovd ocel a technické sklo, pricom
experimentujeme aj s odpadovym materidlom — nerezovymi pasovinami a kruhovymi terémi
modelovanymi v penodoske. Na zaklade autorskych kresieb komponujeme variabilny priestorovy objekt
s moznostou rychleho upinania jednotlivych prvkov. Prave v tejto modelovej faze tvorby vnimame vznik
»umeleckého ¢ara”“ — momentu, ked' sa idea pretavuje do konkrétnej formy a tvar nadobuda esteticku aj
technickd istotu. Transformdcia modelu do mierky 1:1 prebehla bez potreby zdsadnych uprav, ¢o
potvrdzuje vyznam precizne pripraveného modelu pre plynull realizaciu diela.

Vysledné dielo navysSe povysSuju uslachtilé materidly, ktoré mu dodavaju vytvarnu noblesu a
dlhodobu trvacnost.
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5. Zmena mierky a digitalne transformacie

Reflektujeme aj tému zmeny mierky od klasickych socharskych nastrojov, ako su socharske
kruzidlo, pantograf ¢i bodovaci strojcek, az po moderné 3D softvéry, ktoré umoZnuju digitalne
zvacsovanie, zmensovanie ¢i deformovanie tvarov.

Tieto technoldgie prindsaju nové moznosti pre umelecky experiment a vyraz, no ich vyuZitie je
¢asto limitované technickymi parametrami 3D tlace. Napriek tomu dokazu v mnohych pripadoch podporit
nas vytvarny zamer a rozsirit nase tvorivé pole.

Zaver

Napriek rozvoju digitadlnych technoldgii zostava pre nas podstatné zachovat hodnoty klasickych
vytvarnych disciplin. Model a pracovny model predstavuju zasadnu ¢ast komplexného tvorivého procesu,
ktord spaja technicku presnost, esteticku senzibilitu a autorsku intuiciu.

,Umelecké caro“, ktoré vznikd v modelovej situdcii, je podla LuboSa Gajdosa trvalou a
nenahraditelnou sucéastou tvorby — okamihom, v ktorom sa rodi nielen dielo, ale aj samotny tvorca v
dialégu s materidlom, priestorom a technoldgiou.

Obr. 15 Model penodoska: findlna verzia objektu
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Obr. 2 Model Inox + technické sklo: finalna realizacia
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Krupickovd, Petra - Svoboda, Jaroslav

SPIRITUALNI PROSTOR V SOUCASNEM DESIGNU
Interdisciplinarni pohled

SPIRITUAL SPACE IN CONTEMPORARY DESIGN
An interdisciplinary perspective

Klacové slova: spiritualita, design prostoru, neuroarchitektura, sakrdlni interiér, biophilni design
Key words: spirituality, spatial design, neuroarchitecture, sacred interiors, biophilic design

Abstrakt

Cilem této studie je analyzovat, jak se promériuje vztah ¢lovéka k sakrdlnimu prostoru v kontextu
soucasné spolecnosti a jak na tuto transformaci reaguje soucasny design. Z interdisciplindrni perspektivy
propojujici estetiku, teologii, environmentdini psychologii a neurovédu, ¢ldnek ukazuje, Ze fenomén
spirituality je stdle silné pfitomen, i kdyZz se presouvd mimo tradicni ndboZenské ramce. Analyza
soucasnych védeckych studii (napr. IDEALS 2019; Mallgrave 2024, Kellert 2024) potvrzuje, Ze prostor muze
ovlivriovat lidskou psychiku a podporovat proZitky klidu, soustfedéni ¢i uzasu.

Design se tak stdvd aktivnim ndstrojem utvdreni spiritudini zkusenosti — nejen v sakrdini
architekture, ale i v univerzitnich, terapeutickych a domdcich interiérech. Studie doplriuje teoreticky ramec
pfikladem z Ceského prostredi — ndvrhem novodobé kostelni lavice pro kapli ve Kftindch — ktery ukazuje,
Ze i drobny mobiliai muZe nést spiritudlni funkci, pokud je navrZen s ohledem na prostor, ergonomii a
symboliku.

Abstract

This paper explores the transformation of sacred space in the context of contemporary society,
emphasizing how design mediates spiritual experience beyond traditional religious frameworks. Drawing
on interdisciplinary research from architecture, environmental psychology, theology, and neuroscience,
the study argues that spiritual experience is deeply embodied and spatially conditioned. Evidence from
recent scientific research (IDEALS, 2019; Mallgrave, 2024; Kellert & Calabrese, 2024) indicates that
architectural environments can elicit measurable emotional and physiological responses, enhancing states
of calm, focus, and transcendence.

Through an analysis of contemporary examples — from Tadao Ando’s Church of the Light to Peter
Zumthor’s Therme Vals — the article identifies minimalism, material authenticity, and natural light as
recurring design strategies that evoke spiritual resonance. A complementary case study of a contemporary
church bench in the Chapel of Krtiny (Czech Republic) illustrates how these principles can inform small-
scale design interventions.

The findings demonstrate that sacred space has not disappeared but evolved: from the cathedral to the
contemplative zone, from the collective to the intimate. Design thus emerges as a language through which
modern individuals rediscover the sacred within the everyday.
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1. Uvod

Vztah clovéka k posvatnému prostoru prosel v pribéhu staleti zdsadni proménou. Zatimco ve
stftedovéku byl chram centrem duchovniho i spolecenského Zivota, moderni doba pfinesla posun smérem
k individualizaci a sekularizaci naboZenské zkusenosti. Pfesto se ukazuje, Ze potreba klidného, esteticky
harmonického a spiritudlné ladéného prostoru zlstava trvalou soudasti lidské psychiky (Eliade, 1959;
Taylor, 2007).

V poslednich dvou dekadach zaznamendvame vyrazny navrat zajmu o prostor, ktery podporuje
kontemplaci a vnitfni rovnovahu. Tento jev je patrny nejen v ndboZenskych stavbach, ale i v architekture
univerzit, nemocnic, knihoven ¢&i letist, kde vznikaji multifaith spaces — prostory uréené k odpocinku, tichu
¢i modlitbé bez ohledu na vyzndni. Rovnéz v domdcim prostiedi se objevuje trend , osobniho posvatného
koutu” — mista pro meditaci, Cetbu ¢i klid.

Sociologické vyzkumy (IDEALS, 2019; Pew Research Center, 2022) ukazuji, Ze prestozZe se sniZuje
formalni ndboZenska prislusnost, zajem o spiritualitu a védomou pfitomnost (mindfulness) naopak roste.
Tento posun ma primé dusledky pro architekturu a design, které se stale Castéji stavaji prostfedkem
duchovniho vyjadreni.

Obr. 1 Multifaith center: Toronto university (zdroj: https://nelsonamd.com/)

Z védeckého hlediska se nové objevuiji pfistupy, které zkoumaji vliv prostoru na lidskou psychiku.
e Neuroarchitektura (Eberhard, 2023; Mallgrave, 2024) ukazuje, Ze harmonické proporce, svétlo a
materialy aktivuji mozkové oblasti spojené s proZitkem klidu a GzZasu.
e Biophilni design (Kellert & Calabrese, 2024) potvrzuje, Ze pfirodni struktury, organické tvary a
drevo podporuji mentalni regeneraci.
e Environmentdlni psychologie (Ulrich, 2020) pak dodava, Ze prostorova otevienost a moznost
introspekce zvysuji vnimani bezpedi a snizuji stresovou odezvu.

Tyto poznatky ukazuji, Ze architektura neni pouze vizualni, ale i psychofyziologicky jev — jeji
plUsobeni lze méfit prostfednictvim EEG, galvanickych reakci ¢i psychologickych dotaznik(. Z hlediska
designu se tak otevira novy interdisciplinarni rdmec, v némz lze sakrdlni prostor chapat jako nosic
spiritualni zkusenosti. Moderni architekti jako Tadao Ando (Church of the Light), Peter Zumthor (Therme
Vals) nebo Alvar Aalto (Church of the Three Crosses) ukazuji, Ze minimalismus, svétlo a material dokazou
vytvaret spiritudlni atmosféru i mimo tradicni liturgicky kontext. V ¢eském kontextu se tyto principy
zacinaji objevovat v navrzich interiér(, které spojuji udrzitelnost, jednoduchost a kontemplaci — naptiklad
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v obnové sakrdlnich staveb nebo v navrzich mobiliare s duchovnim rozmérem. Pfipadova studie navrhu
kostelni lavice pro zimni kapli ve Kftinach predstavuje konkrétni aplikaci téchto principl v praxi —
propojuje ergonomii, materidlovou poctivost a respekt k historickému prostoru.

Tento c¢lanek tedy zkouma transformaci sakralni zkusSenosti prostfednictvim designu a
interdisciplinarniho vyzkumu. Cilem je ukazat, Ze i v sekularni dobé muZe byt prostor — skrze své tvary,
svétlo a material — aktivnim Cinitelem spiritualniho prozitku.

2. Materialy a metody
2.1. Vyzkumny ramec

Studie je zalozena na interdisciplinarnim vyzkumu, ktery propojuje poznatky z architektury,
designu, teologie, environmentdlni psychologie a neurovédy. Zdmérem bylo analyzovat soucasné
tendence ve vnimani sakralniho prostoru a zhodnotit, jak design pfispivd k formovani spiritudini
zkuSenosti mimo tradi¢ni ndboZenské ramce.

Metodologicky prace kombinuje:
1. Resersi soucasnych védeckych publikaci (2019-2025) z oblasti neuroarchitektury, biophilniho
designu a sociologie naboZenstvi.
2. Analyzu pfipadovych studii moderni sakralni architektury — konkrétné dél architektl jako Tadao
Ando, Peter Zumthor, ¢i Kamppi Chapel (Helsinky).
3. Aplikovany vyzkum: kvalitativni analyza ndvrhového procesu mobilidfe pro zimni kapli ve
Krtinach, ktera slouzZi jako ilustrativni pripad ¢eského kontextu (Obr. 2)

Obr. 2 Foto kostelni lavice IZAR: nabytek navazuje na samotny prostor kaple (foto archiv autorky)

2.2, Datové zdroje a prehled literatury

Zdroje zahrnuji kombinaci empirickych studii, teoretickych ¢lank( a architektonickych analyz:
e IDEALS (2019) — longitudinalni vyzkum americkych univerzit, potvrzujici pokles nabozZenské
pfislusnosti a nardst osobni spirituality.
e Mallgrave, H. F. (2024). The Architect’s Brain Revisited. Routledge. — neurovédny pfistup k
prozitku prostoru.
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e Kellert, S. R., & Calabrese, E. F. (2024). The Practice of Biophilic Design. Yale University Press. —
primé souvislosti mezi prirodnimi prvky, psychickou pohodou a designem interiéru.

e Ulrich, R. (2020). Healing Spaces: The Science of Place and Well-Being. — empirické dikazy o vlivu
prostiedi na stres a regeneraci.

e Taylor, C. (2007). A Secular Age. Harvard University Press. — teoreticky ramec sekularizace a
individualni spirituality.

o Doplnujici zdroje: ¢lanky z Journal of Environmental Psychology, Religions a Design Studies (2021—
2025).

2.3. Metodologicky postup

Vyzkum probihal ve tfech navazujicich krocich:
1. Teoretickd analyza: identifikace hlavnich trend( a konceptl (napf. spiritualita prostoru, ticho,
svétlo, proporce, neuroestetika).
2. Srovnavaci pfipadové studie: analyza architektonickych realizaci, které propojuji estetiku a
kontemplaci (Zumthor, Ando, Kamppi Chapel).
3. Designova aplikace — Kitiny: navrh kostelni lavice byl studovan jako modelovy pfiklad, v némz se
teoretické principy promitaji do konkrétniho tvaroslovi, ergonomie a materialového feseni.

3. Vysledky

3.1. Vzorce soucasného spiritualniho designu

Z analyzy soucasné architektury vyplyva, Ze spiritualita se v designu projevuje zejména ve tfech rovinach:
e  Minimalismus a redukce vizudlniho Sumu: ¢im CistSi forma, tim silnéjsi emociondlni odezva. (Ando,
Zumthor)
e Materidlova autenticita: preference pfirodnich materiald (dfevo, kdmen, hlina) podporuje pocit
zakotveni a kontaktu se ,zemi”.
e Svétlo jako spiritualni médium: pfirozené svétlo zprostfedkovdva transcendentni proZitek a
symbolizuje kontakt mezi svétem fyzickym a duchovnim (Obr. 3)

P

NN

Obr. 3 Kostel v Kladrubech: strop kostela a jeho feseni dle J. B. Santiniho Aichla (foto archiv autorky)
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3.2. Psychologickeé a fyziologické efekty prostoru

Z metaanalyz (Ulrich, 2020; Mallgrave, 2024) vyplynulo, Ze architektonické prostfedi s harmonickymi
proporcemi a pfirozenymi prvky:
e zvySuje aktivitu alfa vin (stav relaxace a soustiedéni),
e snizuje srdecni frekvenci a hladinu kortizolu,
e podporuje pocit pfitomnosti (mindfulness).
e Tyto vysledky potvrzuji hypotézu, Ze design prostoru mliZe plsobit jako neurobiologicky spoustéc
spiritudini zkusenosti.

3.3. Pripadova studie - lavice ve Kitinach

Empiricka ¢ast vyzkumu aplikovala vySe zminéné principy na navrh kostelni lavice pro zimni kapli ve
Kftinach.

Klicové principy navrhu:

e Ergonomie a introspekce: zakfiveni opéradla podporuje pfirozeny postoj téla v sedé i pfi modlitbé.

e Materidlova Cistota: masivni dubové dievo s povrchovou uUpravou, kterd podporuje strukturu
dreva vytvafi autenticky hapticky kontakt.

e Tvarova symbolika: subtilni linie vychazi z vyseci kruznic, které jsou ladné harmonicky propojeny
v jeden celek a navazuji na ergonomickou funkci lavice.

e Kostelni lavice tak neplisobi pouze jako prvek mobiliare, ale jako ,tichy spoluhrac prostoru”, ktery
podporuje meditativni atmosféru a usnadiiuje kontemplativni postoj navstévnika, ktery je
podpofen spravnou ergonomii lavice.

4. Diskuse

Vysledky naznacuji, Ze vnimani sakralniho prostoru se proménuje od kolektivniho k osobnimu, od
institucionalniho k individudlnimu. Tento posun souvisi se SirSimi spoleéenskymi trendy, jako je
digitalizace, ekologické védomi a psychologicka potreba ticha.

Design dnes funguje jako most mezi sekularnim a spiritualnim — umoznuje zakusit hloubku a klid i
v prostredich, kterd nejsou tradi¢né nabozenska.

Z védeckého hlediska dochazi ke sblizovani dvou dosud oddélenych oblasti:
1. Neurovédy prostoru — objektivni méreni reakci mozku na architektonické podnéty,
2. Fenoménologie designu — subjektivni zkusenost prostoru, ticha, svétla a hmoty.

Interdisciplinarni pfistup tak ptindsi novy typ poznani: spiritudlni zkusenost je zakotvena nejen v
mysleni, ale i v télesnosti a prostoru. Architekti zabyvajici se timto novodobym pfistupem maji snahu tyto
poznatky jiz zahnovat do svych realizaci. Jako pfiklad lze zde uvést kostel svatého Vaclava v Sazovicich
(Obr. 4).
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Obr. 4 Kostel svatého Vaclava, Sazovice: architekt Marek Jan Stépén (foto archiv autorky)
5. Zaveér

Studie potvrzuje, Ze soucasna spole¢nost prochazi renesancitichych a spiritualnich prostord, i kdyz
mimo ramec tradi¢ni viry. Design se stava nastrojem zprostifedkovani klidu, pfitomnosti a propojeni
—hodnot, které moderni ¢lovék postrada v pfesyceném prostfedi.

Z védecké perspektivy Ize konstatovat, Ze:
e prostor ma méfitelny vliv na psychickou pohodu,
e spiritudlni zaZitek miZe byt vyvolan prostfednictvim svétla, proporci a materialu,
e interdisciplinarni pfistup mezi neurovédou, architekturou a teologii je klicem k porozuméni
moderni spirituality.

Sakrdlni prostor tak nezanikl — pouze se proménil. Z chrdmu se presunul do galerie, univerzitni
mistnosti, l[azni, nebo tichého koutku domova.
Design je dnes jazykem, kterym ¢lovék znovu objevuje posvatné ve vsednim.
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NoOta, Roman — Kosutova, Dominika

VELKOFORMATOVA 3D TLAC A DIZAJN
Moderné technologie a dizajn

LARGE-FORMAT 3D PRINTING AND DESIGN
Modern Technologies and Design

Klaéové slova: 3D tla¢, aditivna vyroba, LFAM, FDM/FFF, dizajn, materidly, prototypovanie, udrzatelna
vyroba
Key words: 3D printing; additive manufacturing; LFAM; FDM/FFF; design; materials; prototyping;
sustainable production

Abstrakt

Velkoformdtovad aditivna vyroba (LFAM) predstavuje dynamicky sa rozvijajicu oblast 3D tlace,
ktord zdasadnym spésobom meni technologické moznosti pri navrhovani a vyrobe ndbytku, interiérovych
prvkov aj architektonickych Struktur. Kym tradi¢né aditivne technoldgie boli primdrne urcené pre tvorbu
mensich objektov a prototypov, rozsirenie ich principov do velkorozmernej mierky prindsa nové dizajnérske
a konstrukcné prileZitosti. LFAM umoZziiuje realizdciu komplexnych organickych geometrii, parametrickych
modelov a tvarovo slobodnych rieseni, ktoré by pri konvencnych vyrobnych metddach neboli ekonomicky
ani technicky uskutocnitelné. Prispevok analyzuje technologické a materidlové specifikd LFAM, najmd v
kontexte FDM/FFF extruzneho principu, a hodnoti jeho potencidl pre udrZatelnu vyrobu vyuZivajicu
recyklované alebo bio-zaloZené polyméry. Praktickd Cast predstavuje vybrané aplikdcie portdlovych a
robotickych systémov 3D tlace v dizajne — od tvorby experimentdlnych interiérovych objektov aZ po
realizdacie velkorozmernych betonovych prvkov. Cielom prispevku je identifikovat vyzvy a smerovanie
dalsieho vyskumu LFAM v oblasti dizajnu ndbytku a interiéru.

Abstract

Large-Format Additive Manufacturing (LFAM) represents a rapidly advancing area of 3D printing that
significantly expands the technological possibilities for designing and producing furniture, interior
elements, and architectural structures. While conventional additive manufacturing technologies were
primarily intended for small-scale objects and prototyping, the transition of these principles into large-
format applications introduces new design and construction opportunities. LFAM enables the realization
of complex organic geometries, parametric models, and form-free design solutions that would be
technically or economically unattainable using traditional manufacturing methods.

This paper examines the technological and material specifics of LFAM, particularly in relation to the
FDM/FFF extrusion principle, and evaluates its potential for sustainable production based on recycled and
bio-based polymers. The practical section presents selected applications of portal and robotic 3D-printing
systems in design—from the creation of experimental interior objects to the fabrication of large-scale
concrete structures. The aim of the paper is to identify the challenges and future research directions of
LFAM within the context of furniture and interior design.

1. Uvod

Technoldgie aditivnej vyroby, zndme aj ako 3D tlac, sa v priebehu posledného desatrodia stali
neoddelitelnou sucastou priemyselného vyvoja, produktového dizajnu a architektdry. Ich zdkladnou
charakteristikou je tvorba objektov vrstvovym nandsanim materialu na zaklade digitdlneho 3D modelu, ¢o
otvara Siroké mozZnosti pre tvorbu komplexnych tvarov, zniZzovanie vyrobného odpadu a optimalizaciu
spotreby materialu. V prostredi priemyslu 4.0 sa 3D tla¢ stadva nielen vyrobnym nastrojom, ale aj
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inovativnou platformou pre experimentadlny dizajn, personalizaciu produktov a vyskum novych
materialov.

Kym tradi¢né aditivne technoldgie ako FDM, SLA ¢i SLS boli doteraz vyuZivané prevazne na vyrobu
mensich objektov a prototypov, sucasny technologicky vyvoj umoznil rozsirenie ich principov do
velkoformatovej mierky. Tento posun reprezentuje technoldgia LFAM. T4 vyuziva robustné extrizne
systémy schopné spracovavat vysoké objemy termoplastickych a kompozitnych materialov. Prindsa nové
moznosti pre vyrobu rozmernych dielov, komponentov a funkénych Struktir. Z hladiska dizajnu nabytku
a interiérovych prvkov predstavuje prelomovu technoldgiu, ktora umozniuje prekrocit konvenéné limity
tradiénych vyrobnych metdd. Poskytuje navrharom moznost realizovat organické tvary, komplexné
Struktury a parametricé modely s minimdlnym obmedzenim tvarovej geometrie. NavySe, vyuZitie
recyklovanych alebo bio-zalozenych polymérov podporuje principy cirkularneho dizajnu a udrzatelnej
vyroby, ¢im sa 3D tla¢ stava sucastou ekologickej transformacie dizajnu.

2. Aditivna vyroba vo velkom

Aditivna vyroba predstavuje skupinu vyrobnych procesov, ktoré umoziuju tvorbu trojrozmernych
objektov postupnym nandsanim vrstiev materidlu na zdklade digitdlneho modelu. V poslednych rokoch sa
z tradi¢ne laboratérnej alebo prototypovej technolégie stala plnohodnotnd vyrobna metdda, ktora
prenika do oblasti architektury, stavebnictva, dopravného priemyslu ¢i dizajnu ndbytku. Tento trend je
Uzko spojeny s rozvojom velkoformatovej aditivnej vyroby. Vychadza z ,malej“ 3D tlace no v zdsade sa
odliSuje rozsahom, vykonom a konstrukénym rieSenim zariadeni. Kym konvenéné stolové tladiarne pracuju
s pracovnym objemom rddovo v desiatkach centimetrov, systémy LFAM umoziuju vyrobu dielcov s
rozmermi niekolko metrov pri zachovani presnosti a vrstvenej integrity. To sa dosahuje prostrednictvom
extrdznych hlav s vysokym prietokom materidlu, montovanych na robotickych ramendach alebo
portalovych systémoch, ktoré dokazu plynulo riadit depoziciu materialu v troch alebo viacerych osiach.

Materidlova zakladna pre LFAM sa neustdle rozSiruje — najcastejSie sa pouZzivaju termoplasty na
baze PLA, PETG, ABS alebo kompozity vystuzené uhlikovymi a sklenenymi vlaknami (napr. CF-PETG, GF-
PA). Tieto materidly spajaju relativne nizku hustotu s dostato¢nou pevnostou a tvarovou stabilitou, pricom
umoznuju spracovanie z recyklovanych zdrojov. Vyznamny trend predstavuje aj vyvoj bio-zaloZenych
filamentov a granul, ktoré znizuji environmentélnu stopu a podporuju udrzatelnost vyroby. Jednym
s tychto materidlov je aj slovensky materidl NonQilen® ktory vznikol pod vedenim prof. Pavla Alexiho. ,Je
100% biologicky rozlozZitelny, plne kompostovatelny a vyhradne z polymérov z obnovitelnych zdrojov. [4.]”

Dal3im materidlom ktory sa vyuziva pre LFAM hlavne pre architekturu ¢&i dizajn ,exterirérového
mobilidru je betdn resp. cementové zmesi. Oznacuje sa ako ,,3D Conrete Printing” (3D CP). Nejedna sa
pritom o Standardné betonové zmesi, ,tieto musia spfﬁat’ kritérid ako: extrudovatelnost, tixotropiu, rychle
zacCatie tuhnutia, dobru prilnavost medzi vrstvami dostato¢nu pevnost a trvanlivost.” [8.]

“

3. LFAM adizajn

Z hladiska dizajnu ndbytku a interiérovych doplnkov otvara LFAM mozZnosti tvorby rozmernych
Struktdr s vysokou mierou tvarovej slobody, ktoré by pri tradicnych vyrobnych metdédach (napr.
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frézovanie, lisovanie ¢i laminovanie) nebolo mozné ekonomicky realizovat. Digitalne riadend vyroba
zaroven umozriuje personalizaciu a modularnost produktov — kazdy kus méze byt jedinec¢ny, bez nutnosti
preprogramovania alebo zmeny naradia.

Jednou z hlavnych nevyhod LFAM technolégie je kvalita povrchu, na ktorej sa prejavuju linie
vytvorené nanasanim jednotlivych vrstiev materidlu. Jednou z mozZnosti ako eliminovat tento jav je
postprocesing vyrobku vyhladenim. Ale rovnako ako pri tvorbe produktu je rozdiel medzi LFAM a ,,malou”
3D tlacou tak aj pre nasledné doladenie vyrobku je potrebné podstupit iné kroky. KedZe nerovnosti su
znacné tak aj pre vyhladenie povrchu je nutny relativne velky Uver materidlu pomocou CNC frézovania
a brusenie.

3.1. Portalovy systém

V ramci nasho vyskumu sme pri tvorbe dizajnu vyuzili portdlovu tla¢ pre tvorbu prototypu
parafrazy na dizajn veSiaka na kabat od autorov Guida Drocca a Franca Mella.

Tento ikonicky vesiak patri k najznamejsSim objektom talianskeho radikdlneho dizajnu 70. rokov.
»Hravy a rebelsky Cactus spochybriuje hranicu medzi interiérom a exteriérom, prirodou a syntetikou a je
prikladom experimentovania, ktoré umoznil rychly pokrok v oblasti novych materidlov v tej dobe. Bol
sucastou ikonické série Multipli znacky Gufram z konca 60. a zaciatku 70. rokov: kolekcie prelomovych
dizajnov vyrobenych zo samovytvrdzujicej polyuretdnovej peny s patentovanou lakovanou povrchovou
Upravou nazyvanou Guflac.” [9.]

Re dizajn pod nazvom bioWcactus , premenil dizajnérsky tim jeho pévodnu formu na umelecku
dizajnovu instaldciu. Toto umelecké dielo zdo6razriuje vyznam Spirdlovej orientdcie vo vnutornych
Strukturach a integruje biomimetické modely. Cielom tejto instalacie je poukazat na to, ako pokroky v
technoldégiach, materidloch a konstrukcii mézu pohanat evollciu dizajnu a pozitivne vplyvat na
udrzatelhost — s potencidlom viest k inovaciam s nizkou spotrebou energie a nulovym odpadom.” [1.]

Tlaceny objekt je vyrobeny z PLA plneného drevnymi Casticami a Cast ktora predstavuje biologicky
princip distriblcie vody v strome pomocou $piralového rozmiestnenia vodivych elementov, (kapilarnych
ciev) ¢im sa zabezpecéi rovnomernd distriblcia Zivin do koruny aj pri narocnejSich klimatickych
podmienkach, ked'je pristup k vlahe iba jednostranny, je tlacena z fotocitlivej

Rl
EXTREME 2005™

e,

-~

Obr. 3 Priebeh tlace pomocou portalovej LFAM tlaciarne Builder extreme 2000 PRO a produkt bioWcactus [10.]
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3.2. Roboticky systém

Pocas odbornej stdze, v spolo¢nosti Vertico v Holandsku, doktorand katedry dizajnu ndbytku
a interiéru Mgr. Art. Mdrio Pelka vyuZil pre tvorbu svojho vystupu dizertacnej prace tlac pomocou
robotického systému. ,Jednou z hlavnych ¢asti jeho pésobenia bolo prieskumné spajanie navrhovania vo
virtudlnej realite (VR) s vyrobnymi procesmi 3D tlace betdnu. Tento interdisciplindrny prienik napokon
vyustil do vzniku exteriérovej lavicky s ndzvom ,,Lem*. Dizajn lavicky Lem je vysledkom spoluprdce medzi
navrhovanim prostrednictvom virtualnej reality a redlnou vyrobou. Cely projekt tak rozsiril poznatky o
moznostiach velkformatovej 3D tlace v spojitosti s modernymi dizajnérskymi postupmi a praktickou
vyrobou nabytku.” [6.]

Spoloénost sa venuje vyvijaniu atvorbe 3D tlace swvyuzitim betdnovych zmesi pomocou
robotickych ramien. Aj lavicka Lem je vytvorené ich technolégiou, okrem samotnej tlace betdnu su na nej
vynimocné farebné prechody, ¢o otvdra novlu uroven estetického potencidlu. Systém postupného
prechodu z jednej farby do druhej je vyvinuty v tejto spoloc¢nosti.

p— ' i “L L
Obr. 4 Pribeh tlace pomocou robotického ramena a detail tvorby vrstiev [6.]

Obr. 5 Lavicka Lem autor: Mgr.Art Mario Pelka. [6.]
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Okrem tlace nabytkovych prvkov sa robotické ramend a 3D tla¢ beténu vyuZiva hlavne
v stavebnictve. Na vystavbu velkoobjemovych objektov.

,Prvym objektom vo verejnom priestore na Slovensku vyrobenym technolégiou 3D tlace z beténu
a navrhnuta parametrickymi nastrojmi“ [7.], je zastavka MHD Lipského na Harmincovej ulici v Bratislave.
“Zastavka je tlacend zo Styroch Casti a ndsledne zostavena na mieste, ¢im boli minimalizované stavebné
prace vo verejnom priestore. Jednotlivé vrstvy 3D tlace predstavuju vodorovné ¢iary na povrchu Skrupiny,
ktorych hrubka sa znizuje v smere nahor. Ciary evokuju geologické vrstvy a dodavaju architektuire zastavky
trvaly charakter. Organickda forma prerezaného eliptického valca pristresku zastavky MHD je
pokracovanim geografie krajiny a prirody, verejnych priestorov, parkov a vnutroblokov obytnych blokov*

(3.]

e | | i CoEns e i
Obr. 6 MHD zastavka Lipského v Bratislave vyrobené pomocou 3D tlace beténu [2.]

Technicku realizaciu prevzala spolo¢nost Coral Construction Technologies s.r.o. so sidlom v Prahe,
ktora sa venuje 3d tla¢i pomocou beténovych zmesi aako tvrdi na svojich webovych strankach
»predstavuje revoldciu v 3D tlaci a automatizacii betonu v stavebnictve“[2.]. Na svoje projekty tak isto
vyuziva vlastnu technolégiu 3D tla¢ beténu pomocou robotickych systémov.

Y.

A "\

Obr. 7 Tla¢ zastavky MHD Lipského pomocou robotickej 3D tlace beténu [2.]
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4. Zaver

Vyskum potvrdzuje, Ze velkoformatova aditivna vyroba predstavuje vyznamny technologicky
impulz pre dizajn ndbytku, interiérovych prvkov aj architektonickych intervencii. LFAM rozSiruje moznosti
tvorby o organické, parametrické a individualne prispbsobené formy, pricom umozriuje prekonat
obmedzenia tradi¢nych vyrobnych procesov. Uéelnd kombinacia digitdlneho navrhovania, robotickych
systémov a pokrocilych materidlov — vratane recyklovanych a bio-zaloZzenych kompozitov ¢i Specidlnych
cementovych zmesi — vytvara nové prilezitosti pre ekologicky orientovany a materidlovo efektivny dizajn.

Identifikované vyzvy, ako je kvalita povrchov, potreba Specifického postprocesingu ¢i riadenie
technologickych parametrov, ukazuji na nutnost dalSieho vyskumu v oblasti optimalizacie tlacovych
stratégii a integracie hybridnych vyrobnych postupov. Prezentované pripadové studie demonstruju, Ze
prepojenie LFAM s virtudlnou realitou, parametrickymi ndstrojmi a experimentdlnym materidlovym
vyskumom predstavuje perspektivnu cestu pre inovacie v dizajne.

LFAM sa tak profiluje ako komplexna platforma, ktord ma potencial zasadne ovplyvnit buddci
vyvoj dizajnu nabytku a interiérovych prvkov — nielen z hladiska vyrobnych mozZnosti, ale aj v SirSich
suvislostiach udrZatelnosti, estetiky a technologickej evolucie.
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Stolar, Anton

UZIiVATELSKE ROZHRANIE PRE TVORBU INTERIEROVEHO DIZAJNU
GENERACIE Z+

USER INTERFACE FOR INTERIOR DESIGN CREATION FOR GENERATION
Z+

KIacové slova: interiérovy dizajn, aplikacia, generacia Z, informacna architektura, remeslo.
Key words: interior design, application, generation Z, information architecture, craft.

Abstrakt

Charakteristické crty dizajnérov generdcie Z+ a predpokladany vyvoj spolocnosti v obdobi ich
vstupu na pracovny trh. Koncept aplikdcie popisuje informacnu architekturu a spésob kontroly procesu
ndvrhu interiéru. Od zadania patternu do LLM generativneho systému cez kritéria filtrovania prudu
ndvrhov aZ po vizudlne miesanie Stylov v uZivatelskom rozhrani. Jadro ¢lanku popisuje princip style filtra,
ktory adaptuje overené schémy farebnych kontrastov pouZivanych v dizajnérskych disciplinach. V zdvere
odbvodniuje potrebu ndvratu k remeslu a limitovanej sériovej vyrobe ako spésobu elimindcie désledkov
vstupu robotickych systémov a umelej inteligencie na pracovny trh v blizkej budtcnosti.

Abstract

Characteristic features of Generation Z+ designers and the expected development of society during their
entry into the labor market. The concept of the application describes the information architecture and the
method of controlling the interior design process. From entering a pattern into the LLM generative system
through the criteria for filtering the design stream to the visual mixing of styles in the user interface. The
core of the article describes the principle of the style filter, which adapts proven color contrast schemes
used in design disciplines. In conclusion, it justifies the need to return to craft and limited series production
as a way to eliminate the consequences of the entry of robotic systems and artificial intelligence into the
labor market in the near future.

1. Uvod

Predpovedat budicnost moze byt zabavné, vzrusujlce, ale aj zodpovedné, obzvlast ak mate v
naplni prace pripravovat na povolanie Studentov, ktori vstipia do tekutej modernity o pat a viac rokov. V
prispevku sa pokusim pozriet metaforicky za roh, pricom budem vychadzat z publikovanych trendov-
indicii dalSieho vyvoja ale aj pocitov, ktoré su vlastné umelcom reflektujucich dianie v réznych oblastiach
[udskej existencie.

Myslim, Ze buducnost je prirodzenym hostitelskym prostredim dizajnéra. Nadnesene povedané,
dizajnér Zije v buduicnosti a sic¢asnost vnima ako vyhasnutd minulost. Predpovedat budice udalosti byva
vSak aj zradné. Nase wvyroky nds moéiu dobehnut, devalvovat profesijni reputaciu a nastrahy
nepreskimanych tvrdeni utopit v trasovisku slepych uli¢iek. V tejto suvislosti si spominam na zosnulého
profesora Snajdera, ktory sa neraz nechal pocut s konstatovanim "cintoriny st pIné dizajnérov” neskér v
skratenej verzii “pic, pic”. UZ sa nedozvieme, ¢o tym presne myslel a preco sa svojho Casu garant
studijného odboru vyjadroval s takym despektom k vysledkom svojho pedagogického snaZenia.
Napada ma vsak ¢i nemyslel na svet, ktory prave Zijeme. Na svet s Al.

Jediny odhad budtcnosti, ktory som publikoval a mozno ho verifikovat, bol z roku 2009 a suvisel
s aplikaciou IKT technoldgii vo vzdeldvani kde som opisal koncept metavzdelavania. Princip mi vnukol
pohlad na ovlddace pohodené na gaudi. Kazdy vyZzadoval Specifickt uzivatelski gramotnost na ovladanie
domacej elektroniky. Pointa bola: nestacilo by naucit sa ovlddat jeden ovladdaé, ktory by ovladal tie
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ostatné? A v pripade Ze by som mu delegoval urcitd mieru rozhodovania, nestal by sa personalizovanym
agentom-metagentom? Koncept som publikoval 18 mesiacov predtym ako v Silicon Valley vznikli prvé
startupy s umelymi agentmi vo vzdelavani. Dnes sme svedkami intenzivneho presakovania agentov do
nasich kazdodennych rozhodnutii cez SW a aplikacie, ktorym déverujeme. Clanok som publikoval v obdobi
ked som prdcu vnimal ako poslanie nie ako zamestnanie s insStititom dochddzkového systému, ktory
systematicky odsekdava sukromny Zivot od prace v odbore.

Kreativci, ktori sa pozeraju za roh potrebuju svojské nastavenie mysle. Niekto sa dokaze
koncentrovat v pohodli kancelarie s molekulami kofeinu v krvnom obehu. Niekto sa nechava unasat
hladinu existujucich dat a nazor modifikuje pomocou ctrl-c ctrl-v atd. Mna fascinuje vnutorné zjavenie.
Stav ked'sa nieco objavuje akoby z “ni¢oho”. MoZno pozostatok extrémne jemnej nanovibrdcie z pociatku
vesmiru, ked pravdepodobne vsetko vzniklo ex nihilo. Rokmi som cizeloval akord “molekudl”, ktoré zvysuju
senzorickl vnimavost na prejavy mysle. Bez kokteilu adrenalinu, O3 s endorfinmi... sa nedokazem pozriet
ani na kraj nosa. Povedané metaforicky, na znaSanie vajec, obzvlast ak maju byt zlaté, potrebujem
volny vybeh. Klietkovy chov ma sterilizuje.

2. Vyber z trendov vyvoja z roznych perspektiv

Fakty, ktorych désledky sa prejavia v obdobi, do ktorého bude generacia Z+ vstupovat.
e intenzivny vstup Al a robotov do sluZieb a vyroby
e rastuci vplyv mikro- a nano-influencerov
e rast depresivnych poruch a introverzie
e vzostup antisystému
e rozpaditd vymahatelnost autorstva
e 3Sanca na nepodmieneny zdkladny prijem
o 80% obsahu internetu tvoreny Al
e zvacSujuce sa ekonomické rozdiely medzi socialnymi skupinami
e nahrdadzanie juniorskych kreativnych pozicii Al
e zanik a modifikacia sucasnych kreativnych profesii.

Habitus prislusnikov generdcie Z+ je charakteristicky narastajicou averziou k
zavedenym institucidam. Utrpenie generacie Z je realne. VacsSina pracovnikov v tejto ekonomike nema hlas
a uviazla v nekvalitnych pracovnych miestach, zistila rozsiahla Studia podporovana B. Gatesom. [4.]. Nie
su to len vplyvné mocenské Struktury, ale aj korporacie stelesnené v produktoch etablovanych, ale v
podstate neosobnych znaciek. Beziny prislusnik Z+ sa bude viac zameriavat na mensich, no
Specializovanych tvorcov obsahu. Tito “mikro- a nano-influenceri maju lojalnejsie publikum, ktoré ich
odporuidéania povazuje za dbveryhodnejSie.” [5.] Mikro a nanolinfluenceri, nemusia byt nevyhnutne
insajderi v odbore. MéZu to byt déveryhodni, autenticki outsajderi. Sugestivny influencer nemusi byt
odkdzany na zavedené brendy a dalSich junior dizajnérov. Ovladanim sofistikovanych nastrojov s
generativnou Al bude razantne ovplyviiovat vkus foloverov aj bez stidia odboru, $pecialnej kvalifikacie, ¢i
inych instituciondlnych certifikatov. Otdzka je aku erdziu zavedenych hodnét odboru dizajnu sposobi
masovejsia imigracia outsajderov.

Dobrou spravou by mohol byt zvySujici sa zaujem o individualizovani remeselna vyrobu, vznik
komunit vytvorenych na réznych platformach dizajn nevynimajic. Ak désledky posunu v hodnotach
generacie Z+ pochopia tvorcovia politik, vytvori sa prilezZitost opat postavit remeslo na vyslnie
predindustridlnej doby. Remesla tradi¢né, ale aj nové, ktoré aplikuji nové materidly, technoldgie a
techniky do limitovanych sérii. Podporit zmysluplné aktivity ma pre socialny zmier viacnasobny benefit.
Jednak sa uvolni priestor pre uplatnenie nezamestnanych junior dizajnérov, ako zaloznd ekonomicka
alternativa pre obdobia globalnych kriz, aj ako terapia ¢i vychodisko pre aktivity spojené
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s bezpodmienecnym prijmom napriec¢ socidlnymi vrstvami. Al robotizacia paradoxne posvati remesla a
vSeobecne vzysi status mnohych manudlnych zruc¢nosti. Originalita podobne ako neopakovatelny zazitok
bude alternativnym katalyzdtorom ekonomik unavenych z Al servilnosti.

3. Aplikacie vyuzivajuce velké jazykové modely LLM v dizajnérskych priestorovych
disciplinach

Sucasné LLM aplikacie pre tvorbu interiérového dizajnu su silné v generovani prudu modalit toho
istého konceptu. Algoritmus aplikacii nema limity v ponuke bizarnosti varidnt. Pribeh o Draculovi dokazu
bez zavahania vizualizovat v Style Hello Kitty a podobne. V ¢om sa jednotlivé aplikacie lisia:

e Midjourney je lidrom v generovani fotorealistickych vizualizacii s vstupnym textovym zadanim v
podobe promptov.
o Vyuzitie LLM/AI: Pouzivatelia vyuZivaja Midjourney na rychle prototypovanie a testovanie
e RoomGPT / Interior Al / Remodel Al: Specializuju sa na re-$tylovanie a virtudlnu premenu
existujuceho priestoru. Pouzivatel nahra fotografiu interiéru a Al ju transformuje na zvoleny Styl.
o VyuiZitie LLM: LLM tu sldZia ako tlmocnik textu (vstupného promptu), ktory interpretuje
poziadavku pouZzivatela do inStrukcii pre generativny model, ¢im umoznuju efektivnu funkciu
"Text-to-Design".
e Konverzaéni Al asistenti (napr. Implementacia ChatGPT/Gemini). PAsobia ako inteligentni
dizajnovi poradcovia, ktori dokazu poskytovat kontext.
o Vyutzitie LLM: Primarne vyuZivaju LLM na konverzaciu, planovanie a optimalizaciu. Pomahaju pri
vybere farebnych schém, navrhovani rozlozenia ndbytku na zdklade rozmerov a generovani
zoznamov materidlov a odhadov rozpoctu [6.].

4. Digitalne uzivatelské rozhranie

Sucasné aplikacie umoznuju klientovi vizualizovat ndvrh na mieste (in situ) cez grafické rozhrania
v smartféne, tablete, AR akuliaroch. Kédy generativneho dizajnu optimalizuji rozmery a materialy
objektov, dispozicné rieSenie priestoru s okamzZitou vizualizaciou alternativ navrhu. Prostriedky rozsirenej
reality umoZnuju aj haptickd spatnd vazbu. Existuju betaverzie rozhrani pre vnimanie textur a materiadlov
s pouzitim mikro vibra¢nych prvkov umiestnenych vo virtualnych “prototypoch” high-end showroomoch.

4.1. Charakter interérového dizajnu z pohladu IKT

Modus operandi v interérovom dizajne je charakteristicky kolazovitostou (fr. collage, doslovne
zliepanie). Format kolaZe integruje existujuce prvky do inovativnych celkov, podobne ako patterny pri
tvorbe kédu standardnej aplikacie ked opisuju bezné, osvedcéené rieSenia typickych problémov. Patterny
nie su kédom na presné poufZitie, skor vytvaraju sablény, ktoré treba prisposobit aktualnemu kontextu.
[2.]

V porovnani s produktovym dizajnom, ktory sa zameriava na dizajn samotného prvku kolaze, sa
interiérovy dizajn koncentruje na navrh funkénej Struktury prvkov koldze. Analdgia kolaze je uZito¢na aj z
dovodu Ze sucasné populdrne aplikacie pouZivaji 2D moodboardy ako vychodisko pre tvorbu
komplexnych 3D priestorov.

4.2. Patterny

Patterny su funkéne zamerané na vytvaranie objektov bez zbyto¢ného detailu.
e Strukturdlne opisuju vztahy a organizaciu objektov.
e Behavioralne riesia interakciu a spolupracu medzi objektmi.
e Popis patternu je na rozdiel od laického promptu pre LLM model Strukturovany tak, aby postihol
najdoleZitejSie aspekty zadania.
e definujte problém a poZiadavky
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e kratky opis funkcie: ¢o presne ma robit a pre koho je uréena,

e neutrdlna definicia vstupov a vystupov: typy dat, formaty, oakavania
e neziadUce stavy a limity: €o je pripustné a ¢o nie

e kritéria kvality: vykon, spolahlivost, bezpeénost, skalovatelnost.

4.3. Informacna architektura rozhrania

Komercéne dostupné aplikacie opisané vyssie, nemaju verejne dostupny zdrojovy kdd. Koncept
navrhovaného rozhrania definuje funkéné poziadavky, ktoré slizia ako vychodisko pre klient-server,
event-driven architektlru v moznej open source aplikacii.

Zaklad informacnej architektudry tvori aktualizujiuca sa databdza existujucich interiérovych
produktov, kategorizovanych podla typoldgie s poctivo indexovanymi vlastnostami. Medzi databazou a
rozhranim sa nachadzaju funkéné filtre napriklad ergonomicky, environmentdlny, bezpecnostny a pod.,
ktorych priepustnost nastavuje uzivatel podla vlastnych preferencii. Style filter integrovany do
interaktivnej vrstvy uZivatelského rozhrania koriguje ndvrh podla estetickych kritérii.

4.4. Style filter

Zadanie vstupného patternu generuje (pattern-to-Design) 3D blokové vystupy analogicky
monochromatickej farebnej kompozicii v koldzZi. Filtrovany vystup sa projektuje na grafické rozhranie, kde
uzivatel amplifikuje akordy Stylov podla autorskych preferencii. Proces, moZno pripodobnit k modifikacii
a Strukturovaniu prvkov v kompozicii abstraktnej kolazi.

Style filter neumoznuje kontinualnu transformaciu-morphing medzi zvolenymi stylmi. Problém
totiz nie je vygenerovat prud rieseni, ale eliminacia bizarnosti vystupov. Style filter v navrhovanom
koncepte pracuje sekvencne. Koriguje kombinacie, determinuje rozsah, harmonizuje celok.

Uzivatel koriguje kombinacie sekvenénym vyberom schémy. Proces nastavenia kontrastu je
analogicky k vyberu ténov farieb podla zauzivanych kontrastov. Styl je v koncepte transponovany na farbu.
UZivatel vybera druh kontrastu (komplementarny, triadicky, tetradicky, doplnkovy a pod. ) podla libreta
alebo inej stratégie. Vystupom mbze byt napr. dynamicka juxtapozicia, ktord je stelesnena v
komplementdrnom kontraste alebo vizudlne striedmy analdgovy kontrast pribuznych stylov.

Style filter aplikuje okrem kontrastov Stylu aj so “svetlostou S$tylu” ako charakteristickym
aspektom farby. Ak biela kore$ponduje s nedefinovatelnostou/neurcitostou, zvySovanie “saturacie Stylu”
koreSponduje s presadzovanim Specifickych ¢ft charakteristickych pre zadefinovany styl. Inak povedané
gradientu svetlosti farby je analogicky gradient Stylu v rozmedzi obecné - konkrétne, anonymné -
expresivne.

5. Zaver

Buducnost sa nebezpec¢ne naklana do distopie. Geopolitické udalosti v niektorych krajinach
ukazuju, Ze v krizovych situdciach sa generacia Z+ dokaze prebudit a urcit témy verejného diskurzu. A vzory
pritahuju. Ak mladych kolegov budeme nazyvat detmi budu sa spravat ako deti, polihujuc po
mamahoteloch bez zodpovednosti k vlastnej budicnosti az do najblizsej krizy stredného veku. Prispevok
predikuje buduce udalosti a naznacuje mozné vychodiska pre verejnu politiku zhora-nadol a Specidlne pre
prichddzajucu generaciu absolventov dizajnu. Ako sa vysporiadat s nastavajucim Ubytkom pracovnych
prilezitosti, monetizaciou kreativnych vykonov, ako nachadzat zmysel aj mimo historicky zavedenych
vzorov, ktoré su znacCne vycerpané a v konec¢nom dbésledku viac frustruju ako orientuju. Koncept
uzivatelského rozhrania v symbidze s remeslom neriesi komplex problémov skor neuralgicky bod kde sa
kriZuju trajektérie s viacerymi neznamymi.
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TAO A DIZAJN.
Mozné interpretdcie filozofie Tao v metodoldgii dizajnu.

TAO AND DESIGN.
The contribution of Tao philosophy to design methodology.

Klacové slova: dizajn, Tao, metodoldgia, inSpiracia
Key words: design, Tao, methodology, inspiration

Abstrakt

Taoisticka filozofia ovplyvriuje modernu dizajnérsku metodoldgiu, najmé prostrednictvom
principov harmdnie, jednoduchosti a prirodzeného toku. Tento pristup podporuje vytvdranie produktov a
prostredia, ktoré sa lahko zapadaju do Zivotného prostredia, ¢im podporuju vztahy medzi ¢lovekom a
prirodou. Taoistickd myslienka Wu Wei — nezasahovat nadmerne a konat v sulade s prirodzenym
poriadkom — inspiruje dizajnérov k intuitivnym rieSeniam, ktoré su lahko pouZitelné a harmonické. Dizajn
orientovany na tieto principy kladie déraz na minimalizmus, flexibilitu a systémové suvislosti, ¢o umoZriuje
tvorbu udrzatelnych a esteticky prijatelnych rieSeni. Tdato filozofia ponuka cenné podnety na zamyslenie
pre pedagdgov a rozvoj Studentského myslenia, ktoré su zdroveri hlboké porozumenie vztahu medzi
formou, funkciou a prostredim.

Abstract

Taoist philosophy influences modern design methodology, particularly through the principles of harmony,
simplicity, and natural flow. This approach encourages the creation of products and environments that
blend seamlessly into their surroundings, thereby fostering a relationship between humans and nature.
The Taoist idea of Wu Wei — not to interfere excessively and to act in accordance with the natural order —
inspires designers to create intuitive solutions that are easy to use and harmonious. Design oriented
around these principles emphasizes minimalism, flexibility, and systemic connections, which enables the
creation of sustainable and aesthetically pleasing solutions. This philosophy offers valuable food for
thought for educators and the development of student thinking, which is also a deep understanding of the
relationship between form, function, and environment.

1. Uvod

V kontexte sucasného dizajnu, ktory casto zjednodusuje alebo zbytocne zvysSuje zloZitost
interakcii, skimam, ako moze byt taoisticka filozofia — najma principy harmdnie, Wu Wei a prirodzeného
toku — interpretované metodoldgiu dizajnu v akademickom prostredi. Ciefom je ukazat, Ze dizajn, ktory
kladie déraz na jednoduchu poufZitelnost, flexibilitu a stlad s prostredim, méze viest k udrzatelnym a
esteticky citlivym rieSeniam. Zaroveri navrhujem nové podnety pre analyzu a interpretaciu ndvrhov a
pedagogickych stratégii, ktoré rozvijaju kritické myslenie o vztahu medzi formou, funkciou a prostredim.

2. Interpretacia textov
Za autora nejznaméjsiho taoistického kdnonu je povazovan Lao-c’ (Z-F), mudrc s pronikavym
vhledem do podstaty véci.

V prispevku interpretujeme vybrané pasaze z interpretdcie Tao Te Chingu (Taoizmu) publikovanej
Viktorom Horakom v publikacii ,,O Tau a ctnosti,[1].
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VSeobecna idea Tao: Tao ako prirodzeny poriadok, ktory presahuje ludské hodnotenie a zasahy.
Ciel dizajnu podla Tao je zlucitelnost s prostredim, jednoduché a prirodzené rieSenia, minimalizovanie
zasahov a reSpektovanie podstaty veci.

Prepojenie s jednotlivymi verSami z citovanej publikacie je nasledovné, verse su Cislované podla
poradia v citovanej publikdcii a su zobrazené kurzivou nasledné interpretacie su uvedené bezprostredne
za nimi.

Tao2  Projevy Taa ... Krdsa je krdsnd, protoZe existuje skaredé
Krasa ako vysledok suladu a prirodzeného toku. Dizajn by mal vyhladavat harmdniu medzi formou a
funkciou, menej zasahov, menej nadbytoénych prvkov.

Tao3  Nevystavuj lidi pokusenim
Eticky ramec dizajnu; navrhnut produkty a prostredie, ktoré nepodnecuji zbytoénd konkurenénd tazbu
alebo zavistlivost; zamerat sa na transparentnost a udrzatelnost.

Tao5  Nikomu nestrari ... Neunavuj se prilisnym vysvetlovanim
Dizajn ako jasny, intuitivny, prikladny; pouZivajte jednoduché navody a intuitivne rozhrania miesto dlhych
vysvetleni.

Tao9  Prestarivcas ... cesta Nebes
UdrzZatelnost a skromnost v dizajne; dlhodoby uZivatelsky prinos cez robustnost, trvanlivost a lahku
udrzbu; vyvarovat sa nadmerného materidlového bohatstva, ktoré je tazké monitorovat.

Tao 10 Necekej pochvalu ... Jednota mysli a tela
Integracia myslenia a tela v dizajne; dizajn by mal podporovat slstredenud cinnost pouZivatela,
minimalizovat rusivé prvky, podporovat spolupracu bez vnicovania autorit.

Tao 11 UZitek davad prdzdnota
Prazdnota ako potencial. V dizajne to znamend, Ze uZitocnost produktu vznikd z volnych priestorov,
otvorov, efektivneho rozloZenia prvkov. Prenesene pokrytie dopytu na trhu.

Tao 12  Nezahlcuj své smysly
Minimalizmus z hladiska vizualnych a senzorickych stimulov; jednoduché a jasné interakcie.

Tao 16 Bud'pripraven na smrt
Metafora pre udrzatelnost a trvalu kvalitu; dizajn, ktory prezije ¢as a meniace sa potreby, bez zbytoéného
balastu.

Tao 19 Prestari kdzat, ... chod' prikladom
Humble lidersky pristup v dizajne a time; priklady pouZitia a etickost namiesto verbalneho
presvedcovania.

Tao 22 Ustup
Uznavanie hranic a prostredia; dizajn v prospech prostredia, nie proti nemu; navrhujte s ohladom na
udrzatelnost a ekologickl zodpovednost.

Tao 24 Neprehdnéj

Stavba doévery k pouzivatelovi cez spolahlivé, konzistentné rozhrania. V dizajne znamenda vyhybat sa
zbytoénym efektom a extravagantnym prvkom; preferovat robustné, odolné riesenia, ktoré sa pouZivaju
intuitivne.

Tao 27 Zdokonaluj se pomdhdnim

Ucenie cez prinos pre ostatnych; dizajnérska metodoldgia zaloZena na participativnych typoch vyskumu,
studie s pouZivatelmi a reflexivne postupy. Ucitelsky pristup v time: zdielanie poznatkov, mentoring.
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Tao 29 Svét nelze ovlddnout
Pristup humility, prirodzeny tok, reSpekt vo vyvoji produktov. Snazenie o kontrolu vedie k chybam; dizajn
zaloZeny na adaptacii a otvorenej spatnej vazbe.

Tao 30 Neuchyluj se k ndsili
Udrzatelny rast a evoldcia systémov; minimalizmus v architekture interakcii, znizenie zbytoénych prvkov
akcii pouzivatela; stabilita a predvidatelnost.

Tao 36 Slabé vitézi nad silnym
Makké stratégie — lahko zmenitelné a adaptabilné prvky dizajnovych systémov (moduldrnost, otvorenost
rozhrani); sila vychadza z pruznosti, nie z tvrdého tlaku.

Tao 38 Nezdirazriuj svou ctnost
Orientdcia na podstatu, nie na povrch; autenticita dizajnu, ktory riesi skuto¢né potreby pouzivatelov.

Tao 40 Byti se rodi z nebyti
Prazdnota a v6la v dizajne — vyuzitie prazdneho priestoru, minimalizmu, a efektivneho vyuzitia otvorov;
dizajn ako umoznenie vyznamu prostrednictvom toho, ¢o nie je viditelné.

Tao 43  Nejlepsi uceni je beze slov
Bezdialdgové ucenie cez prototypy a skusenostny dizajn; dizajnérske pristupy, ktoré umoziuju ucenie
prostrednictvom poutzitia a skdsenosti, nie cez dlhé navody.

Tao 45 Nezasahovadni pfindsi stabilitu

V dizajne to znamend minimalizmus a reSpekt k procesu: dokonaly dizajn nie je ten, ktory sa neustale
upravuje, ale ten, ktory prirodzene funguje.

»Nezasahovanie” symbolizuje déveru v material, proces a pouzivatela —dizajnér nepretlaca svoju volu, ale
nechava formu a funkciu vyzniet prirodzene.

Nedokonalost méze byt sucastou krasy — ,wabi-sabi” princip — uZito¢nost, ktorad nie je zaloZena na
bezchybnosti, ale na autenticite.

Tao 48 Vyprdzdni svou mysl

Tyka sa kreativneho procesu: len ked' dizajnér opusti pretlak ndpadov, konceptov a egocentrizmu, vznikne
Cisty, sustredeny ndvrh. ,PriliSné Usilie” brani tvorivosti — v dizajne je niekedy menej viac; rieSenie sa objavi
v pokoji a tichu, nie v napati.

Tao 49 Ved'pfikladem

Dizajnér by mal byt lider cez empatiu, nie autoritou.

Pristup k pouzivatelom ,ako k vlastnym detom* znamena zodpovedny a ludsky dizajn, nie manipulaciu ani
komercny natlak. Vhodné pre socialny a inkluzivny dizajn — vedenie prikladom, nie direktivou.

Tao 51 Nemluv o svych zdsluhdch

Plati princip neokazalého dizajnu — dizajn ma sldzit, nie sa vystavovat.

Skuto¢ne dobry dizajn nevystavuje svojho autora, ale umozZnuje pouzivatelovi byt v centre. Princip
ytransparentného dizajnu” — riesSenie, ktoré funguje, aj ked' si ho nikto nevsimne.

Tao 52  Zistari doma

Znamena vnutornu mieru a sebakontrolu v tvorbe. Namiesto preplnenosti a pretazenia stimulmi sa dizajn
sustredi na podstatu, jednoduchost, pokoj. Dizajn, ktory respektuje limity, prindasa vacsiu spokojnost
(napr. slow design, lokalnost, udrzatelnost).

Tao 53 Neodchyluj se od Taa
Pre dizajnéra: zostat verny svojej ceste, etike a funkcii.
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Nepodliehat trendom, komerénym tlakom, ale hladat autenticitu a pravdivost rieseni. Ide o integritu
dizajnu — jasny smer, rovnovdha medzi vndtornym presvedcéenim a vonkajsimi vplyvmi.

Tao 54  Rozvijej ctnost

Odraza eticky rozmer dizajnu: zodpovednost voci spolo¢nosti, budicim generacidam a prostrediu. ,,Ddm
ctnostného stavitele nespadne” — kvalitny, premysleny dizajn pretrva, nekvalitny sa rozpadne. Dizajn ako
moralny ¢in, nie len esteticka aktivita.

Tao 56  Prijmi své misto
Skromnost a sebapoznanie dizajnéra: kto vie, Ze nie vsetko vie, sa neustale udi. ,,Nevytvarej si domnénky*
— kritika predsudkov a prehnaného ega v tvorbe. Minimalizmus aj ako mentalny postoj: zjednodusit,
prijimat, nepredvadzat sa.

Tao 59  Pldanuj jako rolnik

Symbol udrzatelného dizajnu — Setrnost, hospodarnost, dlhodobé myslenie.

Ako rolnik planuje podla cyklov prirody, tak dizajnér planuje podlia ludskych a ekologickych rytmov.
Neplytva prostriedkami, ale pestuje kvalitu a rovnovahu.

Tao 60 Nedockavost skodi
Plati pre proces dizajnu aj manazment projektov — prehnané zasahy, mikromanazment ¢i unahlenost kazia
vysledok. ,Var malé rybky jemne” — jemnd rovnovaha medzi vedenim a déverou v tim ¢i materidl.

Tao 62 Tao je nejvzdcnéjsi poklad
Tao ako ,proces” je tu paralelou k procesu tvorby — nie je to produkt, ktory mozno kupit, ale postoj.
Hodnotny dizajn vychadza z vnutornej integrity a skisenosti, nie z marketingovej fasady.

Tao 63 Predchdzej problémim
V dizajne: prototypovanie, testovanie, iteracia — riesit malé problémy skoér, neZ narastu. Dobry dizajnér
mysli preventivne, vidi stvislosti. Viytrvalost v drobnych krokoch vedie k velkému vysledku.

Tao 64 Velké zacind jako malé
Iterativny princip: velké projekty sa rodia z drobnych napadov. ,Kdo se vmésuje, zkazi to” — varovanie
pred prekomplikovanim rieSeni. Dizajn ako proces uvolfiovania, nie kontrolovania.

Tao 65 Nepoucuj
Hovori o dizajne ako tichom ucitelovi — pouZivatel by mal intuitivne pochopit funkciu bez vysvetleni.
Namiesto moralizovania ¢i didaktiky — zrozumitelnost, empatia, prirodzenost.

Tao 71 Odhal svou nevédomost
V dizajne ide o kriticku reflexiu: uvedomit si vlastné slepé miesta, predsudky a obmedzenia. Otvorenost
experimentu a spatnej vazbe — dizajnér ako Ziak Zivota.

Tao 76 Co je poddajné, prezivd
V preklade: flexibilita, adaptabilita, makkost ako sila. Tyka sa dizajhu pre zmenu — adaptivne systémy,
inkluzivne prostredie, pruzné Struktury. Tvrdé (dogmatické) riesenia sa zlomia, makké pretrvaju.

Tao 77 Tao nastoluje rovnovdahu
Odvolanie na ekologickt rovnovahu dizajnu — cirkuldrny pristup, zdielana ekonomika, udrzatelnost. ,,Coho
je vela, bude zredukovano...“ — princip miernosti a distribucie zdrojov.

Tao 79  PIri své povinnosti

Eticky rozmer spoluprace: dizajnér ma dodrzat svoj zavazok voci spolo¢nosti, aj ked druhi tak nerobia.
Odolnost a profesionalna integrita st klicové pre dlhodobu déveru.
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Tao 81 Zijv souladu s Taem

Zaver taoistickej mudrosti mozno chapat ako manifest pokorného dizajnu:
UpfFimna slova nejsou krasnd - estetika nema byt samoucelna.

Ctnostny ¢lovék se nehadd - dizajn nie je o sutazi, ale o sluzbe.

Moudry se nechlubi = kvalitny dizajn nepotrebuje reklamu, hovori sdm za seba.

3. Zaver

Pri skimani dizajnu inSpirovaného taoizmom sme si uvedomili, Ze najvacsia mudrost spociva v
uspornom, autenticnom a ,,mindful” pristupe k tvorbe. Lao-c’ ndm pripomina, Ze hlboké idey prichadzaju
z ticha a z ovladania vlastného stiSenia mysle. Dobrovolné aj nevedomé ustupenie od nadmerného zasahu
nam umoznuje vytvarat systémy a prostredia, ktoré lahko ladia s prostredim a potrebami pouzivatelov.
Harmonizacia sil jin a jang nas vedie k dizajnu, ktory nie je extrémny ani jednostranny, ale vyvazeny a
udrzatelny — povzbudzuje, ale neotravuje, inSpiruje, ale neponuka vyhradné riesenia.

e V dizajne hladdme jednoduché a intuitivne riesSenia, ktoré odrdzaju vnutorny pokoj a sulad s
prostredim, nie okdzalé zasahy.

e V pedagogike vedieme Studentov prikladom: zdielanie poznatkov, tvorba prostredi, ktoré
podporuju reflexiu a trvald kvalitu, nie rychle ,tazenie” po poznani.

eV hodnoteni dizajnu kladieme ddraz na sudrznost formy, funkcie a prostredia, na udrzatelhost a
etiku, a na to, aby principy Tao neboli znehodnotené kultiurnym kontextom alebo pretavené do
povrchnej estetiky.

e V tvorbe a vyskume uprednostiiujeme pristup Wu Wei — efektivne zasahy, ktoré vyplyvaju z
pochopenia prirodzeného toku, a nie z ndteného presadzovania.

Zdroje
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REVITALIZACIA, KONVERZIA
Navrat Zivota do priemyselnych aredlov

REVITALIZATION, CONVERSION
Bringing life back to industrial sites

Klacové slova: revitalizacia, konverzia, priemyselna architektura, Medeny Hamor
Keywords: revitalization, coversion, industrial architecture, Copper Hammer

Abstrakt

Prispevok pojedndva o premendch nevyuZitych priemyselnych aredlov v sucasnosti.

»Nové vyuZitie existujucich stavebnych fondov je uplne vynimocnou prileZitostou pre skutocnu
kreativitu. Pokial dnes hladd architekt legitimitu vo svojej prdci, musi ju ndjst prdve v logickej konverzii a
revitalizdcii existujucich objektov. O konverzii plati, Ze je celkovo ndrocnejsia ako tvorba novych objektov,
pretoze ju prilis modifikuju existujuce Struktury.”

Taliansky architekt Renzo Piano

Nespornou vyhodou oblasti, ktoré v sucasnosti nazyvame ,, brownfields”, je osobité ¢aro miesta —
»genius loci”. Zdrovern je to odpoved na otdzku, ako a preco vyuZivat miesta, ktoré dnes stratili svoj
pévodny ucel. Ci u? ide o konverziu alebo revitalizdciu, méZeme do sidiel miest priniest funkcie, pre ktoré
nie je dostatocny priestor inde. Tento pristup je udrZatelny, bez zasahovania do prirodnej krajiny a dokdze
vdychnut Zivot miestam, kde sa casom stratil ucel. Vstupné podmienky su pre tvorcu vyzvou a

.....

Abstract

The article discusses the current transformation of unused industrial sites.

»The new use of existing building funds is an absolutely exceptional opportunity for real creativity. If today
the architect is looking for legitimacy in his work, he must find it in the logical conversion and revitalization
of existing objects. Conversion is generally more challenging than creating new objects because it is too
modified by existing structures.” Italian architect Renzo Piano

The undisputed advantage of the areas that we currently call “brownfields” is the special charm of the
place — the “genius loci”. At the same time, it is the answer to the question of how and why to use places
that have lost their original purpose today. Whether it is conversion or revitalization, we can bring
functions to urban settlements for which there is not enough space elsewhere. This approach is
sustainable, without interfering with the natural landscape and can breathe life into places where the
purpose has been lost over time. The input conditions are a challenge for the creator and an unfailing
source of inspiration, which is why every place is original.

1. Podmienky - tzemny plan a lokalitny program

Priemyselné aredly sa nachadzaju v réznych situaciach, a to vytvara jedinecné poZiadavky, ktoré
by mali byt zohladnené v izemnom plane obce alebo sidla. Na zaklade tychto podmienok a regulacie v
uzemnom pldne sa vytvori lokalitny program, ktory navrhuje vyuZitie celého Uzemia. Tento pristup ndm
pomaha vidiet Uzemie nielen ako subor stavieb, ale skor ako systém zahffajluci objekty, zelen,
komunikdacie, prepojeny verejnymi priestormi.

Uzemny plan sa tiez zaoberd problematickymi oblastami, ktoré stratili svoj povodny Gcel a ¢asto
Celia environmentdlnej zatazi. Rozsah tejto zataze urcuje, ako by sa mali tieto oblasti sanovat, a v
niektorych pripadoch ovplyviiuje aj ich budice funkéné vyuzitie. Uzemny pldn chdpeme nielen ako
technicky dokument, ktory je vychodiskom pre vznik lokalitného programu. Vytvara podklad, ktory ndm
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umoziuje vnimat Uzemie ako prepojeny systém stavieb a priestorov do jedného celku, kde sa stretavaju
objekty, zelen, komunikacie a verejné priestory.

Cielom revitalizaénych zdsahov je obnovit hodnoty tychto tizemi bez toho, aby sme nadmerne
zasahovali do prirodného prostredia, a pritom zachovali autenticku identitu miest a prirodzene prepojili
historiu s novym Zivotom.

2. Analyza - participativny proces versus proces navrhovania dizajnéra

V procese tvorby lokalitného programu sa opakovane presvied¢ame, aké dolezité je zapojit do
diskusie nielen odbornikov, ale aj obyvatelov a samospravu. Participacia prinasa do planovania ludsky
rozmer — vdaka nej dokazeme lepsie porozumiet hodnotam, ktoré [udia s miestom spajaju.

Uzemny plan sa pre nas stdva nastrojom strategického rozvoja, ktory prepdja priestorové,
ekologické a spolocenské aspekty az nich vyrasta spolocné zadanie pre revitalizaciu a konverziu
konkrétneho tGizemia.

Strategické planovanie mesta vnimame ako otvoreny dialdg — proces, v ktorom verejnost pomaha
definovat potreby Uzemia a odbornici ich nasledne pretvaraji do konkrétnych navrhov. V priklade lokality
Medeny hamor v Banskej Bystrici vznikol priestor pre spolupracu medzi mestom, odbornikmi a
komunitou. Pre nas ako dizajnérov a pedagdgov to bola cenna skisenost — lepsie sme spoznali historické
vazby, hodnoty miesta aj o¢akdvania obyvatelov.

Napriklad lokalita Medeného hamra v Banskej Bystrici predstavuje Uzemie s bohatym historickym
dedi¢stvom, ktoré ma potencial stat sa kultirno-spolo¢enskym a vzdelavacim centrom mesta, pricom
ponuka aj doplnkové funkcie pre komunitu a spolunaZivanie, pricom zachovava svoj ,genius loci”.

Aredl Medeného hamra
a jeho narodné kultirne
pamiatky:

A Budova hiartov
(15. storocie)

B Konstrukcia nahonu
(15. storocie)

C Budova dielni

Obr. 1 Rozmiestenie : s
(polovica 19. storocia)

objektov v areéli
Medeného hamra: sucast
Zadania Mesta Banska
Bystrica za Gcasti
obcianskeho zdruzenia
ZA!Medeny hamor pre
spracovanie Studentského
ideového navrhu

D Budova laboratdrii
(koniec 19. storoCia)

E Budova elektrolyzy
(koniec 19. storocia)

foto: Martin Kvietok

Délezitym aktérom v tomto procese je neziskova instittcia ZA! Medeny hamor, ktora sa v pripade
aredlu v Banskej Bystrici aktivne podiela na komunikacii s verejnostou, organizovani prezentacii,
kultdrnych podujati a diskusii. Vdaka tejto iniciative sa daju lepsie identifikovat potreby miestnej komunity
a definovat redlne ciele revitalizacie. Tymto spdsobom sa zabezpecuje nielen fyzicka, ale aj spolo¢enska
obnova Uzemia.

V pripade Medeného hamra v Banskej Bystrici predstavuje participativny proces dynamicku
platformu a tym vytvdra priestor pre dialég medzi mestom, odbornou verejnostou a obyvatelmi.

Pre dizajnéra ¢i architekta je takyto proces zdrojom poznania, pretoZze umoifiuje lepSie
porozumiet hodnotam miesta, historickym vizbam a o¢akavaniam verejnosti.

Navrhovy proces potom nadobuda Sirsi spolo¢ensky rozmer a jeho vysledkom su rieSenia, ktoré
su autentické, citlivé k prostrediu a zérover udrzatelné. Pri aktivitaich a kontakte s verejnostou vznikli
odporucania pre areal, ktoré sa stali kfu¢ovymi bodmi pri Studentskych navrhoch arealu:
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Obr. 2 Rozmiestnenie aktivit na hracej I
ploche Medeného hamra: vysledok
vznikol po¢as workshopu s vybranymi
zastupcami institucii a obcCianskej
spoloc¢nosti[1.]

A
omonenens 1)

3. Riesenie -tvoriva spolupraca sStudentov/dizajnérov pri zadaniach

Tvorivy proces vnimame ako priestor, kde sa prelina odborné poznanie s umeleckou viziou.
Ulohou dizajnéra je nielen analyzovat, ale aj citlivo transformovat hodnoty miesta do nového kontextu
a vniest do procesu svoj tvorivy pristup, interpretaciu a metaforu.

Aredl Medeného hamra sa stal pre nasich studentov inspirativnym laboratériom, kde mohli spajat
teoretické poznatky s realnou praxou. V ramci vyucby na Katedre dizajnu nabytku a interiéru TU vo
Zvolene sa Studenti Stvrtého a Siesteho rocnika zapojili do riesenia exteriérovych a verejnych priestorov
aredlu.

Pracovali v timoch, pricom kazdy kolektiv spracoval urditd ¢ast Uzemia. Spolo¢né konzultacie a
diskusie prispeli k tomu, Ze jednotlivé ndvrhy nadobudli jednotny koncept. Vznikli ndvrhy zamerané na
rieSenie spevnenych ploch, pohybovych tras, parku a oddychovych zén, mestského mobilidru
a umeleckych intervencii & komunitného amfiteatra. Studenti sa venovali aj ndvrhom interiéru
v byvalom objekte elektrolyzy.

Vytvorené s$tudie/koncepty predstavuju vychodiskovy podklad pre dalsie fazy rieSenia Gzemia, Ci
uz vo forme spracovania podrobnejSich studii, alebo ako zaklad pre vypracovanie zadania do
architektonickej sutaze.

Tento typ spoluprdce medzi univerzitou, mestom a neziskovym sektorom sa ukazuje ako
efektivny spbésob, ako do procesu revitalizdcie zapojit mladd generdciu dizajnérov, posilnit ich vztah k
miestu a zdroveri priniest inovativne ndvrhy pre dalsi rozvoj aredlu.
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Obr. 3 Navrh revitalizacie exteriérov Medeného hamra: Studentsky koncept vznikol na predmete Dizajn v prostredill.,
konzultant: autorka ¢lanku, autorky navrhu: Bec. Paulina Abrahamova, Bc. Martina Dalogové, Bc. Barbora Chuda, Bc.
Martina Kollova, Bc. Hana éegedové, zdroj: archiv autorky ¢lanku

4. Navrh a moznosti vyuzitia priemyselného arealu Medeného hamra

Aredl Medeného hamra v Banskej Bystrici vnimame ako priestor s vysokou historickou a
architektonickou hodnotou. Nasou snahou bolo v navrhu revitalizacie najst nové funkéné riesenia, ktoré
zachovaju jeho autentickl identitu a zaroven posilnia kultdrny a spolocensky Zivot mesta.

Studenti pri spracovani navrhov analyzovali historické vrstvy a pribeh Gzemia, materidlovd
podstatu existujucich objektov a su¢asné potreby verejnosti.

Proces tvorby zacinal brainstormingom, po ktorom nasledovala samostatnd timovd prdca.
Neskor sa ndvrhy konzultovali a vzdjomne dopliiali, aby findIny vysledok pésobil jednotne a komplexne.

Studenti sa zaoberali aj sviziou hladania vyuZitia objektu elektrolyzy - priestranna hala so
sedlovou strechou s priemyselnym charakterom, ktord je prepojena s objektom byvalych laboratérii.
Vznikol zaujimavy navrh, ktory odkazuje na tradiciu vyroby piva. Varenie piva a jeho konzumacia je
pri namahave] praci zlievacov
v hiartoch, pri horucich peciach,
bolo délezité doplfianie tekutin
a prospesnych  latok v niom
obsiahnutych.

Obr. 4 Hamorkova pivaren:
Navrh revitalizacie interiéru byvalého
objektu elektrolyzy ako semestrélna
praca na tému ,Staré a nové elementy
vnovom celku — hybridnost, autorka
navrhu: Paula Hluchanova, zdroj: archiv
autorky ¢lanku

Vysledny koncept celého aredlu respektuje pévodnu architektiuru a prepdja objekty rézneho
ucelu do harmonického celku. Ndvrh reflektuje aktudlne dizajnérske pristupy a zdroven zdérazriuje
historicku identitu miesta.
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Obr. 6 Navrh revitalizdcie exteriérov
Medeného hamra: amfitedter a schodisko,
autorky navrhu: Bc. Paulina Abrahamov3, Bc.
Martina Dalogova, Bc. Barbora Chuda, Bc.
Martina Kollovd, Bc. Hana Segedova, zdroj:
archiv autorky ¢lanku

Obr. 5 Navrh revitalizacie exteriérov
Medeného hamra: namestie - exteriérovy
mobiliar, informacny systém a intervencie
v priestore, autorky ndvrhu: Bc. Paulina
Abrahamova, Bc. Martina Dalogova, Bc.
Barbora Chud3, Bc. Martina Kollova, Bc.
Hana Segedova, zdroj: archiv autorky €lanku

5. Zaver

Revitalizacia aredlu Medeného hamra v Banskej Bystrici predstavuje vyznamny krok k zachovaniu
priemyselného dedi¢stva a jeho transformacii na Zivi sticast mestského prostredia. Proces navrhu ukazal,
Ze spojenie odbornych poznatkov, participacie verejnosti a tvorivosti mladych dizajnérov vytvara
hodnotny zaklad pre trvalo udrzatelné riesenia.

Studentské navrhy, ktoré vznikli v rdmci akademickej spolupréce, prinasaju inovativne pohlady a
potvrdili vyznam prepojenia tedrie s praxou. Tieto vystupy su nielen podkladom pre dalSie projektové fazy
¢i architektonicku sutaz, ale aj dékazom, Ze tvorivost v kontexte zachovania kultirneho dediéstva ma
redlny spolocensky prinos.

Projekt Medeného hdamra sa tak stdva prikladom dobrej praxe, v ktorej sa prelina vzdeldvanie,
kultdra, dizajn a komunitny rozvoj.

Obr. 7 Navrh revitalizacie exteriérov
Medeného hamra: ,Park historie”,
autorky navrhu:

Bc. Paulina Abrahamova, Bc. Martina
Dalogova, Bc. Barbora Chudé, Bc.
Martina Kollova, Bc. Hana Segedovsa,
zdroj: archiv autorky ¢lanku
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Hlavnou myslienkou tohto projektu je vyuzitie trhliny, ktora sa zaraduje medzi chyby dreva. Cielom
o projektu je spajanie zdanlivo neestetickych prvkov, ¢im chceme poukazat na schopnost vytvarat krasu
v nedokonalostiach. Podobne ako trhlina v dreve, aj kable sU povazované za nevzhladny prvok v interiéri.

Na zaklade tejto myslienky, sme vytvorili systém, ktory prepéja estetiku s funkénostou. Princip spoéiva

vo vkladani dosiek do priestoru medzi trhlinou, ktorych $truktira kepiruje tvar kabla a navadza na smer
\ ich navijania. Otoenim dosiek je mozné zmenit funkciu na policovy systém. Tento systém je realizovatelny
v dvach alternativach- samostatne alebo ako suéast obkladu.

dosky réznych velkosti
upevhujlce sa do drazok

|

spdsob navijania
kablov na dosky

PazaN

Martina Hatalov, Monika KoiSové Sada
Katedra dizajnu nébytku a interiéru

OO URVERZTA VO FVOLENE

DREVARSKA FAKULTA



Ata

-
-
e
- -
" -
. -
- :j |
1

L
P

e L LR T

LU R N A A

CECRRRRRRRAL
EAEEARARANY

NIKOLA KAMENSKA DOMINIKA KAPIASOVA 2024
SPOLUPRACA : SECA

TECHNICKA UNIVERZITA VO ZVOLENE e
KONZULTANTI: ING. ROMAN NOTA, PHD. DOC. AKAD. SOCH. RENE BADURA

VER.1,

VER.3.

LI

1 T 152.7

e o 0

. . — —

o e e e e e

= a2

& T T T
e e T e e |
[ 242 L) 152,7 777

Ry % ’374 .— AT £ O O
¥

4 192 %Razy

® MODULARNY

DREVENY
SYSTEM

MODULARNY DREVENY SYSTEM_
NAVRHNUTY VRAMCI SPOLUPRACE
S FIRMOU SECA. NAVRH JE
VYPRACOVANY Z DREVENYCH
PODLAH, KTORE FIRMA PONUKA.
PRODUKT VYUZiVA VSETKY
KONTRUKCNE PRVKY
TYCHTO PODLAH.

|
| || I TTT1

[T ——




(néviteva firmy . SECA)

WELCOME TO Secs
{7

(obhliadka povodného
stavu exteriérového
nébytku a useku. ktory
sme navrhovall pre
HAJOVNU v Banske]
Stiavnicl)

(praca na projekte vo
finskej skole CENTRIA a
prezentécia zaddvatelom)

(findlny ndvrh projektu
spolo¢enského priestoru
pre kulturno turistické
centrum Ha jovha -
Cervend studha. v
podobe vizualizdcif)

(vgroba nabytku v
dielhach TUZVO)

(Timovy projekt Dreveny
lounge bol Koncipovany ako
spoluprdca s firmou Seca,
finskou $kolou Centria a
nadimi kondtruktérmi. &éim
nadobudoel rozmer
medzindrodného dialégu
Tvarova Inépirdciu pre
lavigky a stoly sme nadli v
nedalekom tajchu Cervend
studfia, konkrétne ide o
kombindciu sikmych
drevenych dielcov a
kovovgch uholnikov.
Novovzniknutg exteriérovy
nabytok tak citlivo reaguje
na oblast. v ktorej sa
nachdédza. Pri navrhovani

(osadenie nabytku do
aredlu a prezentécia
na festivale DREVO+)

nadstredenia - pergoly.
sme dbali na to. aby svojim

atyplckym tvarovanim
dotvérala existyjuci
charakter aredlu a stala sa
nie len funkéngm ale aj
estetickgm prvkom.
Vysledkom je spologensky
priestor v kultarno-
turistickom centre

Hé jovia priBanskej

Stiavnici, ktory skutoine
laka k zastaveniu.
rozhovoru a zdzitku.)

Ing. Roman Néta, PhD. Ing. arch Stanislava Svantner Troppova Soa cenNTriQ HAJOVNA

i is 5 —— University of Applied S : KULTORKOTURISTICKE CENTRUN
Bc. Monika Koisova T niversity of Applied Science
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Navrhnuty koncept arealu medeného hamra prepaja histériu s modernymi prvkami v duchu navodenia silnej atmosféry priestoru. Déraz je kladeny na
Sirokospektralne vyuzitie r6znymi vekovymi kateg6riami &i réznymi druhmi navstevnikov — od odbornikov az po $iroku verejnost. Prave pojem
edukacia sa stal jednym z hlavnych pilierov pri navrhovani. Spésob podania informacii je vSak hravy a interaktivny. Uz od parkoviska navstevnikov
sprevadzaju prvky medi v kombinacii so zeleriou, pri prechadzani arealom ich zaujmua sochy pracujacich muzov, vodna hra, nau¢né bannery, sedenie
inSpirované medenym ingotom ¢i vodn hon s kolesom. V celom areali sa opakuje symbol kruhu — jedn ceho sa cyklu a jednak ako ,vstupnej
brany* do minulosti. Vyznamnu tlohu ma v Medenom hamri pévodna architektura, ktora vd'aka citlivym zasahom l'udom prinasa autenticky zazitok. Budovy
a vSetky novovzniknuté prvky st vyvazené travnatymi plochami s pionierskymi drevinami. Areal ma tiez sluzit na usporadivanie mensich koncertov,
tematickych prednasok, premietanie filmov, hru deti, oddych,... skratka ma to byt miesto, kde sa radi vratime. A keby sme nahodou nevedeli, ako sa z centra
Banskej Bystrice do Medeného hamra dostat, pomézu nam navigaéné prvky inpirované tvarom kovadliny kotla nachadzajuce sa na zemi, ktoré odkazuijd na

banicku krizovu cestu v Banskej Bystrici.
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i Riesenie vychadza z principu spojov
} spoloc¢nosti Seca. Ide o hravé prilezitostné

exteriérové sedenie integrované do obkladu.

S pomocou jednoduchého pohybu si moze

uzivatel s lahkostou vysunut sedenie zo

steny a flexibilne prispdsaobit poc¢tu oséb

podla potreby a podla funkcie vysunutim

' roznych Casti. Vytvorme si teda hrava Mierka 1:12
Mierka 1:12 atmosferu, ktora ozivi rychly rytmus
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Mierka 1:12 5 7
Spolupraca so spolo¢nostou Seca

Michaela Vallova
Tamara Stttéova
Timea Lojdova
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